Jenny Medow

Der Kinofilm Asahi no ataru ie / The House of the Rising Sun
von Ota Takafumi als kritisches Spiegelbild der Nuklear-
katastrophe in Fukushima

Einleitung

Die Dreifachkatastrophe vom 11. Mirz beschwort viele Bilder herauf bei
Menschen, die sie selbst erlebt haben, aber auch bei jenen, die deren Ent-
wicklung iiber die Medien mitverfolgt haben. Genau wie auch die mediale
Nachrichtenberichterstattung zu einem bleibenden Bild in den Kopfen der
Menschen beigetragen hat, so haben sich auch im Bereich der Fiktion ei-
nige Werke in Literatur, Film und Theater mit eigenen Interpretationen des
Ungliicks am medialen Diskurs beteiligt.

Der Umgang mit dem Thema ist sehr unterschiedlich, was eine Zuord-
nung innerhalb des Mediendiskurses nicht immer einfach macht. Was ist
eine gute Aufbereitung? Wie weit darf ein fiktives Produkt gehen, ohne
den Respekt vor den Betroffenen zu verlieren? Die erzdhlten Geschichten
werfen viele Fragen auf. Jedoch nehmen sie gerade deshalb eine wichtige
Rolle ein in Bezug darauf, wie man sich in Zukunft an die Ereignisse um
den 11. Mérz erinnert werden wird.

Vor allem in Japan, wo man eigentlich durch die geografische Néhe zu
Fukushima mehr solch fiktionaler Aufbereitungen vermuten konnte, sind
die Mittel fiir eine solche oft begrenzt oder sie werden von potentiellen
Sponsoren oder gar der Regierung nicht gefordert. Es herrscht ein unsicht-
barer Code in der Filmindustrie, das Tabu rund um das Thema der Atom-
katastrophe in Fukushima nicht zu brechen. Filmregisseur und Drehbuch-
autor Ota Takafumi, der zuvor vor allem durch Coming-of-Age-Dramen
und kommerziell erfolgreiche Filme bekannt wurde, lieB sich aber trotz
derart schwieriger Umsténde nicht abhalten und schuf mit seinem voll-
kommen aus Spenden finanzierten Film Asahi no ataru ie ¥ H D & 7= 55
(The House of the Rising Sun, 2013) einen auffillig kritischen Film. Die
klare Stellung des Films gegeniiber Atomkraft und der japanischen Regie-
rung zeigt eine neue Perspektive auf die Katastrophe vom 11. Mérz 2011.
Gerade aus diesem Grund bietet sich dieser auch von der akademischen
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Welt bisher weitgehend iibersehene Beitrag zum ,Fukushima*'-Diskurs in
den Medien fiir eine Analyse an.

Otas Film weist zwar aufgrund der begrenzten finanziellen Mittel eine
verhéltnisméBig geringe Qualitét in der filmischen Umsetzung auf, jedoch
leiden dadurch weder Handlung noch der Realismus in der Darstellung.
Populédre Gesichter konnten trotz geringer Entlohnung fiir den Film ge-
wonnen werden, darunter der Schauspieler und Politiker Yamamoto Tard
und der Schauspieler Ishida Issei, beide aktive Atomkraftgegner.

Asahi no ataru ie zeigt ein die Vorfille in Fukushima widerspiegelndes
fiktives Ungliick in einem Kernkraftwerk in der Prafektur Shizuoka, wel-
ches ebenfalls durch ein Erdbeben ausgelost wird. Die Zerstérung durch
das Erdbeben oder einen Tsunami wird jedoch nicht gezeigt. Der Film be-
fasst sich daher ausschlie8lich mit der Dimension der Atomkatastrophe,
die mithilfe von Parallelen und Beziigen in den Kontext der realen Ereig-
nisse um das Kernkraftwerk in Fukushima gebracht wird. Auch bietet
Asahi no ataru ie aus Sicht der Gender-Perspektive neue Ansétze. Die hidu-
fig in anderen Werken beobachtete Darstellung von Frauen als hysterische,
einer Neurose verfallenden Miitter” wird in diesem Film durch das Verhal-
ten der weiblichen Figuren deutlich hinterfragt.

,Fukushima‘ im medialen Diskurs — Verarbeitung der
Dreifachkatastrophe in fiktionalen Werken

Die Ereignisse von ,Fukushima*“ hatten nicht nur ein gesteigertes Misstrauen
gegeniiber Regierung und Medien in der japanischen Gesellschaft zur Folge,
sondern brachten als unmittelbare Antwort neben Protesten auch Reaktionen
aus der Welt der Kunst, des Films, der Literatur und des Theaters hervor.
Diese sind vor allem in der Hinsicht interessant, als dass sie im Gegensatz
zu dokumentarischen Werken Probleme deutlich expliziter darstellen kon-
nen, ohne die ethischen Restriktionen, die sich aus Respekt vor den realen
Opfern der Katastrophe ergeben (vgl. Fujiki 2017: 106).

Die fiktionale Verarbeitung zeigt eine Sicht auf die Katastrophe, die
ebenso wie die reale Dokumentation der Ereignisse eine Chance bietet, die
Auswirkungen von ,Fukushima‘ greifbar zu machen. Gleichzeitig machten

! Um die geographische Ortlichkeit Fukushimas von der oft in japanischer Silbenschrift
katakana als Fukushima 7 2 3~ bezeichneten Atomkatastrophe zu unterscheiden, wird
letzteres im Folgenden in einfache Anfiihrungsstriche gesetzt (,Fukushima®).

2 Vgl. hierzu Freundt und Janssen in diesem Band.
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viele bekannte Personlichkeiten, wie unter anderem der Nobelpreistrager
Oe Kenzaburd und der Musiker Sakamoto Ryiiichi, durch ihre Aktivititen
in der Offentlichkeit auf das Thema aufmerksam (vgl. Geilhorn und Iwata-
Weickgenannt 2017: 3 f.). Sie trugen dadurch ebenfalls zum Fukushima-
ron 7 7 >~ (,Fukushima‘-Diskurs) bei.

Dokumentarische Werke zu diesem Thema zeigen Konflikte und Pro-
bleme im Originalbild, welches einerseits einen direkten Realititsbezug
herstellt und zum anderen ein wichtiges historisches Zeugnis bildet (vgl.
Nishioka 2018: 166). Dokumentationen sind im Vergleich zu fiktionalen
Werken mit eigenstidndiger Handlung in deutlich groBBerer Zahl erschienen.
DiNitto stellt in ihrem Artikel die relativ geringe Anzahl an fiktionalen
Werken heraus und nennt als mogliche Griinde eine generelle Unbeliebt-
heit des Themas sowie ,,ethical restraint™ in der Darstellung und der Aus-
wahl des Materials (vgl. DiNitto 2018: 2 f.).

Solch ,,ethical restraint™ im Angesicht realer Filmaufnahmen trifft ins-
besondere auf dokumentarische Werke zu. Daher sollten gerade fiktionale
Werke mehr Moglichkeiten in der Darstellung haben, da sie nicht auf Ori-
ginalbilder zuriickgreifen miissen. So konnen sie, ohne das Andenken rea-
ler Personen anzugreifen, vergleichbare Geschichten erzéhlen. Vermutlich
war der Grund fiir die geringe Anzahl an fiktionalen Filmen zur Atomka-
tastrophe daher weniger ,,ethical restraint* aus Respekt vor den Betroffe-
nen, sondern Zuriickhaltung aus Angst, Tabus in der Medien- und Unter-
haltungsindustrie zu brechen.’

Trotz solcher Hiirden haben einige Filmemacher und Autoren die Vor-
teile der fiktiven Darstellung erkannt und ihre Sicht auf die Katastrophe
in ihren Werken verarbeitet. Gerade die groBere Gestaltungsfreiheit in
der Fiktion und die Option, Figuren innerlich und duBerlich auszuleuch-
ten oder Situationen iiberspitzt darzustellen, kann sicherlich nicht unter-
schitzt werden. So verarbeiten fiktionale literarische Werke wie Taguchi
Randys Zon nite /' —>1ZC (In der Zone) und Zon nite II das Thema
nicht nur, sondern bieten durch eine alternative Perspektive auf das
Thema auch neue Gegenstinde japanologischer Forschung.* Auch die
Twitter-Poesie Wagd Ryoichis erschuf eine wichtige Momentaufnahme
der Katastrophe.’

3 Vgl. hierzu auch den Unterpunkt in diesem Beitrag: Arbeiten gegen den Strom — Der
Preis der Offenheit.

4 Vgl. zu diesen Erzihlungen den Beitrag von Schmiedel in diesem Band.

5 Vgl. hierzu Iwata-Weickgenannt 2015 und Beret 2015.
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Im filmischen Bereich bieten Werke wie Uchida Nobuterus Odayaka na
nichijo ¥2<°7>72 H i (Friedliches Leben, 2012), welcher eine alleinerzie-
hende Mutter zeigt, die sich hilflos einer 6ffentlichen Kritiklosigkeit mit
personlichen Sicherheitsmafinahmen entgegenstellt, jedoch am Druck der
Gesellschaft zu zerbrechen droht, eine wichtige Perspektive auf die The-
matik. Es wird in diesem Film sehr explizit auf die Situation von Miittern
und ihrer komplexen Situation eingegangen.

Auch Sono Sions Kinofilm Kibé no kuni #rLD[E — The Land of Hope,
(2012) zeigt dhnlich dem Szenario in Asahi no ataru ie’ eine fiktionale
zweite Katastrophe, welche in der fiktiven Prifektur Nagashima spielt.®
Der Film erregte vor allem im Ausland Aufmerksamkeit, erhielt mehrere
Nominierungen auf Festivals und gewann den NETPAC Award beim
Toronto International Filmfestival (vgl. IMDb 2012). Das Werk wurde
groBtenteils von ausldndischen Quellen finanziert (vgl. DiNitto 2018: 3).
Die Reichweite und gro3e Bekanntheit des Regisseurs Sono kdnnen somit
als ein Grund fiir eine deutlich hohere Verbreitung und Popularitdt im Ge-
gensatz zu Asahi angesehen werden. Kibo no kuni hat trotz unterschiedli-
cher Produktionshintergriinde jedoch einige Ahnlichkeiten mit Otas Film
und wird daher fiir die Analyse von Asahi als Vergleichsobjekt dienen.

Insgesamt beschranken sich viele Werke innerhalb des medialen ,Fuku-
shima‘-Diskurses auf die Tragik des Einzelnen, einer Familie oder der
Symptomatik der Folgen des Desasters. Wenig wird auf die eigentlichen
Ursachen eingegangen oder direkte Kritik an Regierung oder der Atomin-
dustrie geiibt. Dies ist bei Asahi nicht der Fall. Zwar steht hier auch die
Sicht der Familie im Zentrum, allerdings beschréankt sich die Handlung des
Films nicht ausschlieBlich auf deren personliche Tragodie. Auch aus die-
sem Grund erdffnet eine Analyse von Otas Werk eine weitere Dimension
des Spektrums der Verarbeitung des Themas ,Fukushima“.

Ota Takafumi

Nachdem Ota 2004 erstmals die Leitung des Making-of zum Film Riyii
(Die Ursache, 2004) unter der Regie von Obayashi Nobuhiko fiihrte, de-
biitierte er selbst 2005 mit seinem Coming-of-Age Film Sutoroberi firuzu

¢ Vgl. zu diesem Film den Beitrag von Freundt in diesem Band.

7 Im Folgenden wird im FlieBtext zwecks der Vereinfachung und besseren Lesbarkeit fiir
den Filmtitel Asahi no ataru ie die Kurzform Asahi verwendet.

8 Vgl. zu diesem Film den Beitrag von Janssen in diesem Band.
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(A hr~_Y —7 ¢ —)L X Strawberry Fields). In diesem Film bemiiht sich
die siebzehnjahrige Protagonistin Natsumi, ihre drei bei einem Autounfall
verstorbenen Freundinnen, die fir 48 Stunden als Geister auf die Erde zu-
riickkehren diirfen, vor der Holle zu bewahren. Es folgte im Jahr 2010 der
Film Aoi aoi sora 5 F\ 22 (Der blaue, ganz blaue Himmel), in dem es
um eine Oberschiilerin geht, die durch ihre Erfahrungen in einem Kalligra-
fie-Club personliche Probleme iiberwindet. Beide Filme mit jugendlichen
Hauptdarsteller*innen im Mittelpunkt sind leicht zuginglich und waren
kommerziell erfolgreich. Der Film Asahi mit seiner schweren, tragischen
Thematik und dem Familienschicksal im Zentrum stellte daher einen sehr
abrupten Wechsel im Schaffen des Regisseurs dar. Diese drastische Wende,
motiviert durch die Ereignisse der Atomkatastrophe in Fukushima, fiihrte
zu einer Abkehr von seiner bisherigen kommerziell gepragten Karriere.
Mit der Atomkraft wird zudem ein schwieriges Thema angesprochen (vgl.
Eita 0.J.a).

2015 folgte der Film Himawari no oka — 1983 nen natsu 7] HZ£0 . -
1983 425 (Der Hiigel der Sonnenblumen — Sommer 1983), in welchem
sich die Protagonistin an ihre Schulzeit im Jahr 1983 zuriickerinnert und
ihre Vergangenheit aufarbeitet. Genau wie Asahi wurde sein nachster Film
Ashita ni kakeru hashi — 1989 no omoide Bl HIZMTF 28 1989 D48
tH (Die Briicke zum Morgen — Erinnerungen an das Jahr 1989, 2018) génz-
lich aus lokalen Finanzquellen am Drehort und von Kleinunternehmen ge-
deckt. Der Film schildert, wie eine junge Frau zuriick in die Vergangenheit
reist, um den tddlichen Autounfall ihrer Schwester zu verhindern und so
die daraus resultierende Depression ihrer Eltern abzuwenden. In diesem
Film liegt der Fokus sowohl auf dem Element des Ubernatiirlichen wie bei
Sutorobert firuzu, als auch auf Familienbande und gesundheitlichen Ge-
fahren wie in Asahi. Sein neuester Film Okinawasen — Shirarezaru kana-
shimi no kioku Wik 51 X 53 LA 0OFEE (Die Schlacht von Oki-
nawa — Unbekannte traurige Erinnerungen, 2020), eine Dokumentation
iiber das Ende des zweiten Weltkriegs, enthélt Interviews von japanischen
Uberlebenden und Historikern. Insgesamt findet sich das Element der Re-
miniszenz in vielen von Otas Werken.

Ota selbst orientiert sich auch an der Machart groBer Hollywoodfilme
und sieht seine Arbeit mitbeeinflusst vom Stil des New American Cinema
der sechziger und siebziger Jahre. Er kritisiert, dass sich heutzutage viele
Filme durch kurze Einstiege und zu viel Action im ersten Akt auszeichnen
(vgl. Ota 2016). Regisseure wie James Cameron, der in seinen Filmen
,wAlien 2 (1986) und ,,Avatar” (2009) sehr lange Einstiege ohne grof3e
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Kéampfe und Katastrophen wihlte, sind daher eine wichtige Inspirations-
quelle fiir ihn (vgl. Ota 2016). Diese Priferenz zeigt sich auch in Asahi, in
welchem zunédchst etwa 19 Minuten vergehen, bevor das Erdbeben die
Atomkatastrophe auslost.

Produktionshintergriinde von Asahi no ataru ie

Otas Motivation fiir Asahi war eindeutig. In einem Interview erléutert er:

Je mehr ich zu ,Fukushima‘ recherchierte, desto mehr traurige und furchtbare Berichte
kamen zum Vorschein. Also dachte ich daran, all diese [Episoden] konzentriert in einer
Familie darzustellen. Daher basiert alles, was im Film passiert, auf realen Vorfallen aus
Fukushima (Tonsho 2013: 159).”

Immer wieder bringt der Regisseur auf Veranstaltungen, in seinem Blog und
in anderen sozialen Medien zum Ausdruck, wie wichtig ihm das Thema
Atomkraft, die Atomkatastrophe im Kernkraftwerk Fukushima Daiichi so-
wie eine offene Auseinandersetzung damit ist (vgl. Ota 2016).

Ota mochte sein Werk allerdings nicht einfach als Anti-Atomkraft-Film
sehen, sondern verortet ihn im Genre des homu dorama 7=— A R 7 < (Fa-
miliendrama) (vgl. Tonsho 2013: 159). Da Genregrenzen aber flieBend
sind, schlieBen sich diese beiden Bezeichnungen nicht gegenseitig aus. So
ist die Familie und deren Schicksal als klarer Fokus der Handlung in das
Szenario einer fiktiven Atomkatastrophe eingebettet, mit diisterem Unter-
ton und dokumentarischen Elementen, die immer wieder einzelne Beziige
zu realen Ereignissen zur Zeit von ,Fukushima‘ herstellen. Genau diese
durch Hinweise und Parallelen aufgezeigte Kritik am Umgang mit ,Fuku-
shima‘ im Film kann auch als ein Grund fiir dessen geringe offentliche
Aufmerksamkeit gesehen werden. Bei japanischen Independent-Filmen
(dokuritsu eiga M7 HLE]) wie Otas Asahi, die mit verhéltnisméBig ge-
ringen finanziellen Mitteln auskommen miissen, ist eine geringe Reich-
weite oft auf in der Offentlichkeit als ,problematisch* empfundene Inhalte
zuriickzufiihren.

Otas Offenheit mit der Thematik hatte zur Folge, dass sich die Suche
nach Sponsoren schwierig gestaltete. So schildert er in einem Interview,
dass er im Voraus von anderen Filmkollegen ausdriicklich davor gewarnt

O TRBEERGEOBBOZ EEHANTHABIZE, LTHELLT, DEVZEY =R
NI SAUHTE T, ZRAERTZORRICEN L LS LEZEX-0TT, b, fEH
FICEETWD Z Eid, TR TCEBICREETEEZZ2 LT
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wurde, einen derart kritischen Film zu drehen, da dies seiner Karriere dau-
erhaft schaden konnte (vgl. Tonsho 2013: 159). Grund hierfiir war, dass
die Regierung und grofle Unternechmen vor allem aus dem Energiesektor
schlechte Publicity fiirchten und keine kritischen Stimmen unterstiitzen
(vgl. Suganuma 2016: 225). Ota entschied sich trotz dieser Tatsache dafiir,
den Film zu drehen und begab sich auf die Suche nach Spendern. Letztlich
erklarte sich die Stadt Kosai in der Prafektur Shizuoka dazu bereit, als
Drehort zu dienen. Zudem konnten die fiir die Produktion erforderlichen
zehn Millionen Yen fiir Asahi innerhalb von eineinhalb Jahren fast voll-
standig aus Spenden von Biirger*innen der Stddte Kosai, Hamamatsu und
Toyohashi in der Prafektur Shizuoka gesammelt werden. Asahi ist jedoch
aufgrund seiner geringen Mittel und der geringen Gffentlichen Prasenz
Otas in Japan kaum bekannt. Es gibt allerdings eine Personlichkeit im
Film, welche fiir etwas Aufmerksamkeit gesorgt hat: Der Schauspieler und
Politiker Yamamoto Tard. Er hat sich seine Popularitét als Schauspieler im
Laufe der letzten Jahre zunutze gemacht und sich zu einem aktiven Beflir-
worter der Anti-Atomkraft-Bewegung entwickelt (vgl. Arita 2012). Dies
und sein Eintritt in die Politik haben das 6ffentliche Interesse an seiner
Person zusitzlich gesteigert.

Arbeiten gegen den Strom — Der Preis der Offenheit

Wenn du so einen Film machst, wirst du nie wieder einen kommerziellen Film drehen
konnen (Asahi no ataru ie 0.J.).!

Nicht nur fiir den Regisseur Ota, sondern auch fiir die Mitwirkenden des
Films kann die Teilnahme an einem solch kritischen Projekt karrieresché-
digend sein. Im Fall von Yamamoto Tard ist dies bereits in Bezug auf seine
Schauspielkarriere geschehen. Als Schauspieler ist er aus Produktionen wie
dem 2001 erschienenen Hitfilm Go bekannt, hat aber in den letzten Jahren
vor allem durch seine politischen Aktivitdten Aufsehen erregt. Yamamoto
erldutert zudem, dass 6ffentliche AuBerungen gegen Atomkraft, in Bezug
auf ,Fukushima‘ oder auch das Mitwirken in kritischen Produktionen und
Protesten gegen Atomkraft oft den Verlust von Arbeit in der Unterhaltungs-
industrie nach sich zieht (vgl. Ota 2013b, Bonusmaterial: 00:02:00 —
00:02:26). So verlor er zum Beispiel eine Rolle in einem Fernsehdrama fiir

19 Es handelt sich um die Aussage eines Kollegen Otas aus der Filmbranche. % A 7B
ZigR-oTo D, L MEEBREIIRN R 2D E)
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das Jahr 2012, einen Monat nachdem sein Buch Hitori butai O& 0 %5
(Ein-Mann-Biihne) verdffentlicht wurde.'' Auch musste Yamamoto wegen
seiner Anti-Atomkraft-Aktivitidten seine Agentur verlassen (vgl. Iwata-
Weickgenannt 2017: 124).

Yamamoto engagiert sich weiterhin stark in der Politik und ist selbst
Vorsitzender einer Partei, der ,,Reiwa shinsengumi‘ 7L\ #7840, die er
im April 2019 griindete und welche bei der Wahl im Juli 2019 zwei Sitze
im Oberhaus des japanischen Parlaments gewann (vgl. Takenaka 2019). Er
selbst hatte 2013 bereits einmal einen Sitz im Oberhaus inne und ist ein
bekanntes Gesicht in den Medien. Yamamoto hat aulerdem durch diverse
Aktionen im Zuge der Atomkraftkritik und gegen das ,,Atomkraftdorf™
(genshiryoku mura J§i71%)'? auf sich aufmerksam gemacht.

Bei einer Filmvorfiihrung in Kosai, dem Hauptdrehort des Films, spricht
Yamamoto dariiber, dass viele japanische Filme traditionell auch einen re-
bellischen Geist (hankotsu no seishin '8 O¥5#f) hatten, aktuelle Filme
aber oft an Sponsoren und deren Interessen gebunden sind und so nicht
immer die Inhalte vermittelt werden konnen, die man gerne an die Zu-
schauer*innen vermitteln wiirde. Daher sieht er es positiv, dass ein Film
wie Asahi durch die Mithilfe aller am Film Beteiligten zustande kommen
konnte (vgl. Ota 2013b, Bonusmaterial: 00:13:03 — 00:13:30). Was die
Vermarktung betrifft, hat dieser Film, der mit géngigen Tabus in der Un-
terhaltungsindustrie bricht, jedoch einen entscheidenden Nachteil (vgl.
Arita 2012).

Auch wenn Yamamoto in Asahi nur die Nebenrolle des freundlichen On-
kels aus Okinawa spielt, so hat seine Figur doch eine wichtige Funktion als
emotionale Stiitze flir die Hauptfiguren und zeigt eine Perspektive auf die
Situation von auBlen. Yamamotos Beteiligung fiihrte zudem zu einen ge-
wissen Grad an Bekanntheit aufgrund der Popularitét seiner Person. Der
Schauspieler hatte sich, wie auch der Rest des Teams, von Ota iiberzeugen
lassen, trotz einer geringen Gage zuzusagen. In einem Interview dufert
sich Yamamoto auf die Frage, was er beim ersten Lesen des Scripts dachte,
wie folgt:

Als ich das Drehbuch gelesen habe, dachte ich, dass Menschen, die aufgrund der einsei-

tigen Berichterstattung, die auf der Riicksichtnahme der Massenmedien wie Fernsehen
und Zeitung auf Sponsoren basiert, die Wahrheit nicht erfahren konnten. Durch einen

"1 Vgl. zu dieser Publikation Singler 2013.

12 Genshiryoku mura bezeichnet ,,einen Interessenverbund von Politikern, METI-Biirokra-
ten, Stromunternechmen, AKW-Herstellern, Baufirmen, Standortkommunen, Wissen-
schaftlern und Medienunternehmen* (Berndt 2012: 27).
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Film wie diesen [A4sahi] konnten sie aber das durch einen Atomunfall ausgeldste Elend
in Form eines simulierten Erlebnisses erfahren. (Eita 0.J.b)"3

Eine weitere Personlichkeit des Films mit direktem Bezug zur Anti-
Atomkraft-Bewegung ist der Schauspieler und Musiker Ishida Issei. Er ist
Sohn des ebenfalls bekannten Schauspielers Ishida Jun'ichi und spielt im
Film Kenji, einen Atomkraftgegner und Nachbarn der Familie Hirata, de-
ren Geschichte erzéhlt wird. Er dient unter anderem als wichtige Informa-
tionsquelle flir die Familie Hirata und damit auch fiir das Publikum. In ei-
nem Eintrag in Ishidas Blog vom 3. Mérz 2011, also acht Tage vor der
Dreifachkatastrophe, bekennt er sich offen gegen Atomkraft und erldutert
unter anderem seine Angste vor dessen Zerstorungskraft (vgl. Ishida o.J.).
Es folgten Aktivitdten in der Anti-Atomkraft-Szene und die Beteiligung an
Demonstrationen und Projekten zu diesem Thema. Somit ist es verstind-
lich, dass er wohl genau wie Yamamoto nicht davor zuriickschreckte, eine
Rolle in Asahi anzunehmen.

Verglichen mit Filmen wie Kibo no kuni, bei welchem die Finanzierung
zwar nicht im Inland gegeben war, jedoch aus dem Ausland bereitgestellt
werden konnte (vgl. Iwata-Weickgenannt 2017: 112), birgt ein Film wie
Asahi eine deutlich hohere finanzielle Belastung fiir Produzent und Mit-
wirkende. Zwar sind die Mittel und die Reichweite bei Asahi deutlich be-
grenzter, beide Filme wurden jedoch unabhingig von groBeren inlédndi-
schen Sponsoren produziert, weshalb keine Selbstzensur aufgrund von In-
teressenkonflikten erforderlich war.

Zum Inhalt des Films

Zwei Jahre nach ,Fukushima‘: Die Familie Hirata, bestehend aus dem Va-
ter, der Mutter und den beiden Kindern Akane und Mai, lebt im beschau-
lichen Kosai in Shizuoka. Die Studentin Akane, die als Voice-Over-Nar-
ration die Geschichte in Retrospektive erzahlt, hasst das Landleben und
kann es kaum erwarten, in eine grof3e Stadt zu ziehen. Thre jiingere Schwes-
ter Mai geht noch zur Mittelschule.

Als sich ein starkes Erdbeben in der Néhe ereignet, welches das 60
Kilometer entfernte Atomkraftwerk ,,Yamaoka® beschddigt, wird der
nichtsahnenden Familie klar, dass die Lage ernster ist, als dic Medien

B HAZEAT, FLE., FEELEOTRATI. AT 4T O AR B —~D&E MR
WIECHEEZMD ZENRHETHRNATZEL, b LALEL ZOEREZ®E L RS
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ihnen zuerst mitteilen wollen. Auch die Parallelen zu ,Fukushima‘® wer-
den nach und nach immer ersichtlicher, nicht zuletzt durch Aufklarung
des in der Anti-Atomkraft-Bewegung organisierten Nachbars Kenji, der
auch genpatsu oni-chan JF¥¥5 . H % A" genannt wird. Als zwei Tage
nach dem Beben eine Evakuierungsanordnung eintrifft, denken die Be-
wohner*innen der Stadt noch, sie wiirden am néchsten Tag zuriickkehren
konnen. Dies erweist sich jedoch als Trugschluss. Im Folgenden wird die
Familie zusammen mit anderen Bewohner*innen der Umgebung erst in
einer Turnhalle und spéter dann in provisorischen Wohnunterkiinften un-
tergebracht. Nach Monaten im Evakuierungslager und der Notunterkunft
diirfen sie endlich zuriick in ihr Heim, jedoch nur fiir wenige Stunden.
Mai, die eigentlich nicht mitkommen darf, weil sie jung ist und die radi-
oaktive Strahlung daher eine groflere Gefahr fiir sie bedeutet, begibt sich
heimlich in die Zone und geht dort unbemerkt verloren. Als man sie nach
Einbruch der Dunkelheit wiederfindet, ist sie bereits lange der Strahlung
ausgesetzt gewesen. Infolgedessen verschlechtert sich Mais Gesundheits-
zustand im Laufe des Films.

Letztlich haben nicht nur Mai, sondern auch ihre dltere Schwester
Akane mit gesundheitlichen Problemen durch die Strahlung zu kdmpfen.
Als Mai nach der Verschlechterung ihres Gesundheitszustands im Kran-
kenhaus liegt, kommt ihr in Okinawa lebender Onkel Kentaro (gespielt
von Yamamoto Tar6) zu Besuch und versucht, Akane und Mais Vater
davon zu iiberzeugen, dass die Familie zu ihm nach Okinawa zieht. Der
Vater bemiiht sich bereits seit einiger Zeit verzweifelt, das Haus von der
Strahlung zu reinigen, um es wieder bewohnbar zu machen. Er schldgt
das Angebot daher aus und der Onkel kehrt allein nach Okinawa zurlick.
Zur gleichen Zeit findet Kenji seine Mutter tot in ihrem Zuhause auf. Sie
konnte den Verlust ihres bisherigen Lebens nicht verkraften, begeht Sui-
zid und hinterlasst an der Wand die Botschaft genpatsu ga nikui F5& 03
TEuy (Ich hasse AKWSs). Zum Ende des Films muss der Vater einsechen,
dass sie nicht wieder in ihre Heimat zurlickkehren konnen. Nach vielen
ergebnislosen Versuchen, das Haus von der Radioaktivitit zu reinigen
und wegen des schlechter werdenden Gesundheitszustands von Akane

14 An den Ausdruck genpatsu Jii% (AKW) wird die Koseform oni-chan (élterer Bruder) an-
gehingt. Die Wahl des Ausdrucks oni-chan entsteht vor allem aus der Altershierarchie, da
Kenji dlter ist als die beiden Hirata-Geschwister, die diesen Ausdruck benutzen. Die Be-
nutzung der Endung -chan anstatt des respektvolleren -san zeigt eine néhere Beziehung der
Figuren auf. Der Bezeichnung genpatsu oni-chan haftet durch den Bedeutungskontrast von
genpatsu und oni-chan auch etwas Spottisches an, da Kenji gegen Atomkraft ist (han gen-
patsu JFRFE).
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und Mai zieht die Familie schlieBlich doch aus ihrer Heimat fort in eine
andere Stadt, wo Mai zur Behandlung in ein Krankenhaus eingeliefert
wird.

Narrative Strukturen, Strategien und Kritik im Film

In der folgenden Analyse sollen die wichtigsten Figuren im Film und ihr
Umgang mit den Folgen der Katastrophe néher beleuchtet werden. Unter
Beriicksichtigung der jeweiligen Lebenssituation, der personlichen Ein-
stellung sowie individueller Handlungen werden kritische Ansétze in
Asahi gegeniiber dem Umgang von Regierung und Medien mit ,Fuku-
shima‘ nédher erortert. Zunichst wird anhand narrativer Strategien und der
Szenengestaltung im Film sowie direkter Beziige zu realen Ereignissen
rund um ,Fukushima® auf Schlussfolgerungen zum Subversionspotential
und auf mogliche Intentionen von Asahi eingegangen. Den zweiten Teil
der Analyse bildet eine ndhere Untersuchung relevanter Figuren im Kon-
text der Atomkritik. Die wichtigste Gruppe bildet die im Zentrum stehende
Familie Hirata und ihr Schicksal.

Welcher Strategien und Ausdrucksformen bedient sich der Regisseur,
um mit seinem Film Kritik zu iiben? In diesem Zusammenhang wird un-
ter anderem der Ansatz der Dissonanz von jinsei (Leben) und seikatsu
(Alltagsleben) von Fujiki Hideaki (2017) fiir die Analyse herangezogen.
Zudem soll durch diese Analyse geklart werden, inwieweit sich dieses
Werk von anderen Beitrdgen derselben Thematik unterscheidet und wel-
che Rolle Asahi im Spektrum unterschiedlicher Formen der Verarbeitung
des 11. Mérz 2011 einnimmt. SchlieBlich erfolgt der Versuch einer Ein-
ordnung in Hinblick auf andere Werke des medialen ,Fukushima‘-Dis-
kurses.

Die Handlung von Asahi ist klar durch mehrere Abschnitte gegliedert.
Wichtigstes Strukturierungsmerkmal ist die Voice-Over-Narration der
Protagonistin Akane. Sie leitet den Film ein und erzahlt die Geschichte aus
der Retrospektive, welche letztlich in der Gegenwart endet. Zeit ist ein
wichtiges Mittel im Film; sie 14sst nicht nur die Handlung voranschreiten,
sondern ist gleichzeitig auch symbolisch von Bedeutung. Wechselnde Jah-
reszeiten strukturieren beispielsweise die zeitliche Ausdehnung des Films,
welche insgesamt etwa ein Jahr umfasst. Auch die Zeit, d.h. die Minuten,
Stunden und Tage, die unmittelbar nach dem Erdbeben bis zum Beginn der
Katastrophe im Atomkraftwerk vergehen, wird immer wieder eingeblendet
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und mit einem lauten Ton, der wie ein Trommelschlag klingt, untermalt.
Dies erhoht die Dramatik und verdeutlicht, dass in jeder Minute, in der die
Familie nach dem Atomunfall in ihrem Haus verbleibt, die radioaktive
Strahlung weiter unbemerkt Schaden anrichtet.

Die Dreifachkatastrophe und in diesem Zusammenhang insbesondere
die atomare Dimension werden im Film von den Figuren explizit genannt.
Das Thema der Diskriminierung von Opfern der Atomkatastrophe in der
japanischen Gesellschaft wird in 4sahi jedoch nicht behandelt. Der Fokus
liegt eindeutig auf dem Umgang der Familie Hirata mit der Katastrophe.
Bis zum Ende der Handlung bleibt diese in der Ndhe der Heimatstadt und
kommt daher auch nicht mit vielen AuB3enstehenden in Kontakt.

Die Medienberichterstattung iiber den Unfall in 4sahi spiegelt eindeu-
tig die Katastrophe von ,Fukushima“ wider (vgl. Tonsho 2013: 159). Ver-
traute Bilder aus den Medien nach dem 11. Marz stellen gerade bei den
japanischen Rezipierenden auf der einen Seite einen direkten Realitéts-
bezug her, zum anderen wird auch die implizite Kritik an der Art und
Weise, wie mit ,Fukushima‘ in den Medien umgegangen wurde, unmiss-
verstindlich dargestellt. So tritt im Film ein fiktiver Chefkabinettssekre-
tar in den Fernsehnachrichten auf, dessen Aussagen wie ein visuell-ver-
bales Echo des durch seine hohe Fernsehprasenz wiahrend der Katastro-
phe bekannt gewordenen damaligen Chefkabinettssekretidrs Edano Yukio
wirken, der immer wieder iiber den Zustand im Kernkraftwerk Fuku-
shima Daiichi im Fernsehen informierte. Auch im weiteren Verlauf des
Films finden sich noch einige Male Ausschnitte aus der Krisenberichter-
stattung, untermalt von einem wiederkehrenden schwermiitigen Musik-
thema. Erkldrungen zur aktuellen Lage des Problems wurden im Fernse-
hen oft von sogenannten goyé gakusha 181%:% " gegeben. Dies ist in
Asahi ebenfalls der Fall.

Ein Beispiel fiir die Kritik an der Berichterstattung zu ,Fukushima® ist
der nach der Katastrophe falschlich als ungeféhrlich identifizierte Wasser-
dampf nach einer Explosion an einem Reaktor des Atomkraftwerks Fuku-
shima Daiichi. In 4sahi wird diese ,,Wasserdampf“-Nachricht in einer
Szene in liberspitzter Form nachspielt:

15 Goyo gakusha sind Spezialisten auf unterschiedlichen Gebieten, welche von der Regie-
rung als Berater herangezogen werden, um u.a. Glaubwiirdigkeit zu erzeugen und Gut-
achten zu Themen von &ffentlichem Interesse zu erstellen. Diese Gutachten sollen sich
oft an Regierungsinteressen orientieren, weswegen man diese auch als Gefilligkeitsgut-
achten bezeichnet (vgl. Suganuma 2016: 224).
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Aussagen in den realen Nach-
richten des Senders Nippon
Television zur ,,Wasserdampf*-
Entwicklung am Atomkraftwerk

Fiktionale Aussage in einer
Nachrichtensendung im Film
Asahi: ,,Wasserdampf*“-Ent-
wicklung am Atomkraftwerk

Wissenschaftler

[...] im Schornstein ist ein Fil-
ter installiert, daher kann nicht
die ganze Radioaktivitdt mit

dem Wasserdampf entweichen.

Nachrichtensprecher

Nicht alles kommt heraus?

Wissenschaftler

Genau. Zum Beispiel werden 90
bis 95 Prozent der Radioaktivitét
beseitigt, bevor es rauskommt.
Allerdings kommt nicht viel [auf
einmal] heraus. Daher weif3 ich
es nicht genau. [...]

Nachrichtensprecher

Ist das Wasserdampf?

Ist in diesem Wasserdampf
keine Radioaktivitét enthalten?

Wissenschaftler

Ja, ich denke, das ist Wasser-
dampf.

Ah, es ist zwar eine sehr geringe
Menge, aber ja, der Dampf ent-

hélt etwas Radioaktivitét. Es
gibt jedoch keinen Grund, sich
deswegen Sorgen zu machen.
(Ota 2013a: 00:25:06 —
00:25:15)"7

(,,unnkounnkounnkojp* 2011:
00:01:38 — 00:01:54)!¢

Wie auch in Sono Sions Film Kibo no kuni werden in Asahi sowohl die
japanische Medienberichterstattung zur Dreifachkatastrophe als auch die ja-
panische Regierung kritisiert, mit einem Unterschied: In Otas Asahi werden
Filmszenen oft realen Szenen zur Zeit der Katastrophe nachempfunden, und
Namen mit nahezu identischem Wortlaut verwendet. Dies erzeugt Realitéts-
ndhe. Ein hervorstechendes Beispiel ist der Name des Atomkraftwerks im
Film. Das real existierende Kernkraftwerk Hamaoka (Hamaoka genpatsu
el JF %) wird im Film zum Kernkraftwerk ,,Yamaoka* (L[5, was le-
diglich einer Anderung der ersten Silbe bzw. des ersten Schriftzeichens ent-
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spricht. Gerade das Hamaoka-Kernkraftwerk, welches nach dem Kernkraft-
werk Kashiwazaki-Kariwa in der Prafektur Niigata die zweitgrofite Menge
an Strom im Jahr produziert (vgl. Kuroda 2018: 79), wird als eines der poten-
ziell geféhrlichsten in Japan erachtet und kdnnte im Falle eines Unfalls zur
Evakuierung von etwa dreiflig Millionen Menschen fiihren (vgl. Smith 2011:
xii). Zudem ist das reale Atomkraftwerk Hamaoka auf dem DVD-Cover von
Asahi und immer wieder in kurzen Aufnahmen im Film zu sehen, wenn auch
nur aus einiger Entfernung. Zusammen mit der geografischen Verortung der
Katastrophe auf einer Karte durch die Figur Kenjis in einer Szene mit der
Familie, zeigt dies, wie versucht wird, Parallelen zu ,Fukushima® herzustel-
len.

Ein weiterer in Japan und der akademischen Welt bereits haufig aufge-
griffener Ausdruck ist der des ,,Schadens durch schidliche Geriichte®
(fithyo higai F5F#43) . Der Begriff ist vor allem in den Medien sehr pri-
sent. Fithyo higai beschreibt Geriichte, die liberwiegend durch unbestétigte
oder falsche Informationen (Geriichte) {iber die Sicherheit von Produkten
oder Orten zu wirtschaftlichen Schaden in Unternehmen, Industrien oder
auch im Bereich des Tourismus fiithren (vgl. Sekiya 2011: 11 f.). Im Fall
von ,Fukushima“ ging es bei diesen schiadlichen Gerlichten vor allem um
die Sicherheit von Lebensmitteln aus den betroffenen Regionen. Iwata-
Weickgenannt beschreibt zudem, dass diese Geriichte insbesondere Frauen
zur Last gelegt und ihnen eine angebliche Hysterie bezichungsweise Radi-
ophobie von Medien unterstellt wurde (vgl. Iwata-Weickgenannt 2017:
123 f.).

Auch Kimura Hirata (2016) stellt in ihrer Arbeit fest, dass diese An-
schuldigungen héufig in Bezug auf Lebensmittel gemacht und fast aus-
schlieBlich Miittern zur Last gelegt wurden. Sie erklart dies folgender-
malen: ,,[...] fithyd higai constituted a critical power of the regime of food
policing that was convenient for the elites who wanted to maintain facade
of normality after the accident™ (Kimura Hirata 2016: 29). Ein zentrales
Thema dieser vor allem fiir die Wirtschaft schiddlichen Geriichte hat be-
sonders viel 6ffentliche Aufmerksamkeit erregt: die Problematik von Le-
bensmittelkontamination und Nasenbluten als mogliches Symptom von ra-
dioaktiver Verstrahlung.

Ein Kapitel in der Food-Mangaserie Oishinbo 3% L Ath (Der Gour-
met) (vgl. Kariya 2014a, 2014b) sorgte in diesem Zusammenhang fiir
starke Kritik in den Medien. In dem Manga reist eine Gruppe Journalisten
nach dem Unfall vom 11. Marz zum Kernkraftwerk Fukushima Daiichi.
Nach ihrer Riickkehr fangen Mitglieder der Gruppe an, erste Anzeichen
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der Strahlenkrankheit zu zeigen, wofiir Symptome wie unter anderem
starke Miidigkeit und Nasenbluten charakteristisch sind. Dieses Kapitel
wurde aufgrund dieser Darstellungen vielfach von den japanischen Nach-
richtenmedien aufgegriffen, was wiederrum zu einer Welle der Kritik an
den Medien und am Manga von Seiten der Politik, der Industrie und der
Préafektur Fukushima fiihrte (vgl. Breu 2017: 180; vgl. Moscato 2017:
387). In der Kritik ging es vor allem darum, dass das besagte Kapitel und
das darin gezeigte Nasenbluten in Zusammenhang mit ,Fukushima® zu
sehr von den Medien hochgespielt wurde und falsche Angste in der Be-
volkerung gegeniiber den betroffenen Gebieten geschiirt wiirden. Tat-
sdchlich fiihrte dieser Druck schlieBlich dazu, dass die Verleger den
Manga absetzen mussten (vgl. Moscato 2017: 387).

Dem japanischen Wissenschaftler Ochiai Eiichiro zufolge wurden tat-
sdchlich vermehrt Fille von Nasenbluten im Zuge der Ereignisse im Gebiet
von Fukushima beobachtet, diese konnten jedoch nicht eindeutig mit der
erhohten Radioaktivitit in Zusammenhang gebracht werden und wurden
daher nicht als solche anerkannt (vgl. Ochiai 2013: 3 f.). Genau diese Prob-
lematik greift Ota in seinem Film auf, indem er erst die jiingere Tochter
Mai und spéter sogar ihre éltere Schwester Akane mit Nasenbluten zeigt.
Auch wird im Film in einer Szene, bei der Mai mit Nasenbluten vor dem
Fernseher sitzt und eine Sendung ansieht, von einem goyo gakusha fol-
gende Aussage gemacht: ,,Im Netz kursiert das Geriicht, dass viele Kinder
in den Katastrophenregionen Nasenbluten haben, was sehr drgerlich ist. So
etwas fithrt zu Schaden durch Geriichte (fithyo higai) und verzogert den
Wiederaufbau* (Ota 2013a: 00:51:22 — 00:51:35)."®

Die Ironie der Szene besteht darin, dass wihrend Mai mit Nasenbluten
kédmpft, eine Aussage im Fernsehen gemacht wird, wonach auftretendes
Nasenbluten in diesem Zusammenhang als schidliches Geriicht gedeutet
wird. Dies kommt einer 6ffentlichen Verh6hnung von ,Fukushima‘ durch
die Medienberichterstattung gleich. Ota spielt hier bewusst mit dem, was
auch wihrend ,Fukushima‘ nicht offiziell bestitigt, aber dennoch von vie-
len Seiten vermutet wurde.

Diese Form der spiegelnden Kritik, welche wahre Ereignisse in leicht ver-
dnderter Version wiedergibt, findet im Verlauf des Films héufig statt. Ob-
wohl allein diese Szenen schon einen starken und durchaus kritischen Bezug
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zu realen Ereignissen herstellen, geht Ota noch einen Schritt weiter. Von re-
alen Bildern der Atomkatastrophe von Tschernobyl, Fukushima und japani-
schen Regierungsgebduden, welche bei Erklarungen der Figur Kenjis zur
Atomproblematik eingeblendet werden, bis hin zu plakativen auf Fernseh-
bildschirme projizierten Slogans der Atomwirtschaft scheint nichts tabu zu
sein. Eine Szene in Asahi, in der nach einem Arztbesuch von Mai Kenji mit
Akane redet, zeigt besonders deutlich, wie Szenen im Film dazu genutzt wer-
den, Parallelen zu ,Fukushima ‘ aufzuzeigen und Kritik am Umgang mit der
Katastrophe zu {iben. In einer Szene ist die Mutter Y oshie mit Mai bei einem
Arzt im Krankenhaus und versucht vergeblich, von ihm Informationen iiber
das Ausmal} des Strahlenschadens, den Mai erlitten hat, zu bekommen. Die
Tochter hatte zuvor einen ganzen Tag in der kontaminierten Zone verbracht.
Wihrenddessen klart Kenji Akane in dieser Szene, unterlegt mit realen Bil-
dern vergangener Atomkatastrophen und politischer Institutionen, iiber die
Verbindung von Regierung und Atomindustrie auf und weist sie darauf hin,
dass auch bei ,Fukushima“ viele Arzte, wie im Falle von Mai, klare Diagno-
sen verweigerten. Daher stellt auch diese Szene eine Verbindung von real
Vorgefallenem und fiktiver Handlung dar (vgl. Ota 2013a: 01:08:38 —
01:08:56).

Ota selbst driickt sowohl in seinem Blog als auch in Interviews aus, dass
es ihm wichtig war, Informationen iiber die Atomkraftproblematik zu ver-
mitteln, die in gingigen Informationsmedien wie Zeitung und Fernsehen
nicht behandelt werden (vgl. Tonsho 2013: 159). Insofern trifft die Aussage
von Satd zu Sonos Film Kibo no kuni, dieser sei eine Mischung aus fiktiven
und realen Aspekten (vgl. Sato 2014: 113), auch auf Asahi zu.

In der folgenden Analyse liegt der Fokus auf der Frage, inwieweit durch
die Handlungen und Verhaltensweisen der einzelnen Figuren im Film Kritik
an Gesellschaft, Regierung und dem Umgang mit Atomkraft und ,Fuku-
shima‘ in Japan geiibt wird. Als Vergleichsobjekte dienen Sono Sions Film
Kibo no kuni und Uchida Nobuterus Film Odayaka na nichijo. Ebenso wer-
den Analyseansitze von Iwata-Weickgenannt (2017) zu Kibo no kuni aufge-
griffen und auf Figuren in 4sahi angewandt. SchlieBBlich werden auch Er-
kenntnisse einer Untersuchung von Dokumentarfilmen zum Thema ,Fuku-
shima‘ von Fujiki Hideaki herangezogen. Fujiki ermittelt bei seiner Analyse
eine starke Trennung zweier Bediirfnisse: Dem inochi (Leben) und dem sei-
katsu (Alltagsleben) (vgl. Fujiki 2017: 90)."” Der Film Asahi zeigt zwar eine

1 Im Folgenden werden zur Vereinfachung die beiden japanischen Begriffe inochi fiir
»Leben“ und seikatsu fiir ,,Alltagsleben* verwendet.
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fiktionale Handlung, jedoch ist eine Spaltung der beiden Konzepte auch an-
hand des Verhaltens der Figuren deutlich zu erkennen und daher auf diese
anwendbar.

Kindliche Naivitat und verschleierte Realitit: Die beiden
Schwestern Akane und Mai

Akane reprisentiert eine junge Frau, die es zu Beginn kaum erwarten
kann, nach ihrem Universitiatsabschluss aus der landlichen Heimat, in der
sie aufgewachsen ist, in eine grof3e Stadt zu ziehen. Sie ist die Erzéhlerin
im Film und das primidre Wahrnehmungszentrum fiir die Rezipierenden.
Durch Voice-Over leitet sie die Zuschauer*innen durch die Handlung.
Akane zeigt kein grof3es Interesse an Politik und wirkt bis zum Zeitpunkt
der Katastrophe eher desinteressiert am alltidglichen Familienleben. Dies
steht im Film zunéchst jedoch eher im Hintergrund. Ihre scheinbare Teil-
nahmslosigkeit in Hinblick auf das Familienleben beginnt sich erst im
Verlauf der Handlung zu dndern. Bald erkennt sie durch die Folgen der
Katastrophe, wie wichtig ihr das alltidgliche Leben mit der Familie in der
beschaulichen Heimat ist.

So wie ihr Vater klammert sich Akane im spéteren Verlauf sehr an ihre
Heimat, an die Lebensumsténde und ihr Haus. Dies zeigt sich besonders in
der Szene, als die Familie, die inzwischen in einer Notunterkunft lebt, fir
einige Stunden in die verstrahlte Heimat zuriickkehren darf, um einige
wichtige Gegenstidnde zu holen. Akane, die hier einen starken Gefiihlsaus-
bruch hat, mochte plotzlich nicht mehr fortgehen, auch wenn es zu geféhr-
lich ist zu bleiben. Es fillt ihr, genauso wie ihrem Vater, besonders schwer,
sich von der Heimat und ihrer bisherigen Lebensumwelt zu trennen. Geht
man nach Fujikis Dichotomie, so ist auch in Asahi ein konstanter Kampf
der beiden Konzepte des inochi und des seikatsu zu sehen. Akane ist in
diesem emotionalen Moment, als die Familie zuriick in ihr Haus kommt,
versucht, das inochi zugunsten dem seikatsu zu opfern, was sich in einem
emotionalen Zusammenbruch duflert, bei dem sie verzweifelt ihrer Trauer
um den Verlust der Heimat Luft macht.

Als Hauptwahrnehmungszentrum des Films erfahrt sie, genau wie die
Rezipierenden, mehr und mehr iiber die Atomkraftproblematik und die
nukleare Katastrophe von Fukushima kennen. Im Film wird so ihr lang-
samer Entwicklungsprozess gezeigt. Interessanterweise dient hier Kenji,
der ihr sehr zugetan ist, als Aufklérer und stellt durch die Nennung echter
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Fakten zu ,Fukushima‘ einen starken Bezug zur Realitét her. Akane ent-
wickelt sich im Laufe des Films von einer unbekiimmerten und an Pro-
blemen mit der Atomkraft nicht weiter interessierten zu einer deutlich
skeptischeren jungen Frau. Sie zeigt aufrichtiges Interesse an Kenjis kri-
tischen AuBerungen gegeniiber Regierung, Medien und der Atomkraft-
industrie.

Sie geht aber letztlich nicht denselben Weg wie Kenji, der sich mit Herz-
blut weiter in der Anti-Atomkraft-Bewegung engagiert. Dies entspricht ei-
ner realistischen Entwicklung ihrer Figur, da sie zuvor auch keinerlei Be-
zug zu diesem Thema hatte. Akanes Rolle ist die einer Identifikationsfigur
und zeigt auch eine Person, die bereit ist, dazuzulernen und ihre Augen fiir
die Probleme der wirklichen Welt zu 6ffnen. Thre Figur 1adt dazu ein, es
ihr gleichzutun, hat also einen wichtigen Appellcharakter im Film. Somit
zeigt Otas Werk leichte Ziige eines Lehrfilms auf, der anhand des Szena-
rios ,Atomkatastrophe‘ Fakten vermitteln soll.

Sieht man sich nun die Rolle der jlingeren Schwester Mai an, ist diese
eine ginzlich andere. Sie verhélt sich kindlich, sehr naiv und nicht ganz
dem Alter einer Mittelschiilerin entsprechend. Ihr Handeln ist so unbedarft,
dass sie sich sogar im Kofferraum des Familienautos versteckt, um so mit
in die Evakuierungszone zu gelangen, nur um nach ihrem geliebten Nach-
barshund Bruce zu suchen. Dies zeigt, wie wenig Mai von der Ernsthaf-
tigkeit der Lage zu begreifen scheint. Aufgrund ihres jugendlichen Alters
gilt sie zudem als besonders gefdhrdet durch radioaktive Strahlung. Als im
spateren Verlauf der Handlung die Symptome der Strahlenkrankheit bei
ihr immer schlimmer werden, fiihrt dies schlielich dazu, dass auch Mai
realisiert, wie ernst die Lage ist. Dieser Wendepunkt, bei dem sich das
junge Madchen Mai plotzlich mit ernsten Problemen konfrontiert sicht,
fithrt zum Verlust ihrer kindlichen Naivitét.

War ihre Figur jedoch zu Beginn bereits unrealistisch naiv gezeichnet
und ist sie wirklich kindlich? Ein Teil ihres Verhaltens kann womdglich
mit der Haltung ihres Vaters erklért werden. Die Mutter ist besorgt, wo-
hingegen der Vater sich der Realitdt zu verschliefen scheint. Ein Bei-
spiel:

Mutter: Machst du dir um uns keine Sorgen? 2

Vater (greift sich an den Kopf und ldchelt verlegen; geht an Mai vorbei, legt ihr die
Hand auf die Schulter und ldchelt)

(Ota 2013a: 00:22:30 — 00:22:34)

20 Tf 7250 2 EIRLE LRV T A



Asahi no ataru ie als Kritisches Spiegelbild der Nuklearkatastrophe 279

Das Bild, das hier gezeigt wird, ist eindeutig. Der Vater verhélt sich dhnlich
einem Kind verstindnislos und naiv, vermutlich aus eigener Unsicherheit. An-
statt die Sorgen seiner Frau ernst zu nehmen, versucht er diese durch sein L&-
cheln zu ignorieren. Er weicht der Konfrontation mit der Problematik des Erd-
bebens und seiner potentiellen Folgen zundchst gianzlich aus. Szenen wie diese,
in denen der Vater versucht, seine eigene Unsicherheit durch ein Léacheln zu
iiberspielen, sind im ersten Akt des Films bis zur tatsdchlichen Evakuierung
héufig zu sehen. Mai zeigt ebenfalls hdufig dhnliche Verhaltensweisen bei
ernsten Themen oder Situationen, sie konnte sich daher auch unbewusst am
Verhalten ihres Vaters orientieren. Auch kénnte Mai ahnen, dass etwas nicht
stimmt, versucht aber gleichfalls ihre Unsicherheit durch ein Léacheln zu iiber-
spielen und der Lage so etwas an Bedrohlichkeit zu nehmen. Das ,,Lacheln in
unangenehmen Situationen aufgrund von Unsicherheit oder Verlegenheit ist
jedoch keine ungewohnliche Reaktion in Japan (vgl. Baumer 2002: 33). Diese
Begriindung allein kann jedoch nicht Mais stark tiberzeichnetes Verhalten er-
klaren, da auch Mais Mutter ihrer Tochter durch ihre Reaktionen Gefahr ver-
mittelt und ihr Verhalten dem des Vaters diametral entgegengesetzt ist. Somit
kann Mais starke Naivitdt auch als bewusstes kritisches Element des Regis-
seurs gesehen werden, mit welchem er auf eine naive Haltung der japanischen
Bevolkerung gegeniiber Atomkraft vor ,Fukushima® hinweisen mochte, mog-
licherweise als weiteren Appell, sich der Problematik zu stellen und sich kri-
tisch mit dieser auseinanderzusetzen.

In einer anderen Szene in Mais Schule verwechselt diese den japanischen
Begriff genbaku 718 (Atombombe) mit genpatsu 7% (AKW). Dadurch wird
auf ironisch-tragische Weise gezeigt, wie hauchfein die Unterscheidung sein
kann und wie gedankenlos mit dem Thema bisweilen umgegangen wird.

Mai: In Hiroshima gab es also ein Atomkraftwerk.

Mitschiilerin: Nicht ein Atomkraftwerk. Eine Atombombe!

Mai: Das ist doch was Ahnliches.

Lehrerin: (erkldrt den Unterschied zwischen einer Atombombe und einem
Atombkrafiwerk)

Mai und Freundin: (kichern) Ach, da gibt’s also einen Unterschied.
(Ota 2013a: 00:14:35 — 00:15:02) 2!
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In der Szene werden sie und ihre Freundin im Vergleich zu ihren Klassen-
kamerad*innen als sehr unreif prisentiert. Genau diese Uberspitzung mag
auch bei den Rezipierenden einen kurzen Schockmoment aufgrund der
Verwechslung ausldsen.

Dass naives Verhalten nicht nur auf Kinder beschrénkt ist, zeigt eine
weitere Szene direkt nach dem Erdbeben im Vorlesungssaal an Akanes
Universitét:

Akane: Vielleicht kommt ein Tsunami.
Freundin A: Vielleicht explodiert wieder ein Atomkraftwerk!
Freundin B: (ldchelf) Kann sein!

Freundin A: Das Kernkraftwerk Yamaoka ist momentan stillgelegt. Du hast ja keine
Ahnung!

Freundin B:  Ah, vielleicht kommt Kagawa-san,”? um hier ein Charity-Konzert zu geben.
(Ota 2013a: 00:21:24 — 00:21:40)*

Diese Szene zeigt zwar, dass die Dreifachkatastrophe und das Atomungliick
in Fukushima nicht aus den Kopfen der Menschen verschwunden sind, der
Ernst der Lage aber nicht richtig eingeschétzt wird. Die Reaktion von Freun-
din B, ein erneutes Ungliick als Chance zu sehen, von Popidolen fiir ein
Konzert besucht zu werden, stellt eine starke Verharmlosung der Situation
dar und zeigt keine Furcht vor den ernsten Konsequenzen durch ein Ungliick.
Diese Unbekiimmertheit gegeniiber der Thematik ist hier sicherlich in tiber-
spitzter Form dargestellt, verweist jedoch darauf, wie wenig auch nach
,Fukushima‘ von dem Wissen iiber die tatsdchlichen Gefahren und Folgen
bei der japanischen Bevolkerung angekommen zu sein scheint.

Szenen wie diese sind von Ota wohl bewusst als Kritik gemeint und na-
tiirlich nicht in dieser Form auf die Realitét tibertragbar. Jedoch kann ins-
besondere Mai als eine repriasentative Verkdrperung einer unkritischen und
naiven japanischen Gesellschaft gesehen werden. Der Regisseur bedient
sich also einer Erzahlstrategie, welche reale Bilder mit fiktionalen Bildern
mischt und so einen gewissen Grad an Realismus erzeugt. Aus den Medien
zu Zeiten von ,Fukushima‘ bekannte Szenen appellieren beim Publikum

22 Es ist anzunehmen, dass es sich hier um einen fiktiven Popsinger handelt. Angespielt
wird damit auf die vielen Charity-Konzerte, die in der betroffenen Region stattfanden.
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an die Erinnerung an das Ungliick, so dass diese die Katastrophe noch ein-
mal durchleben, nun allerdings ausnahmslos aus der Perspektive unmittel-
barer Opfer. Der Film soll nicht trostend (iyashi J& L) sein, wie beispiels-
weise die Fernsehdramen Furagaru to inu no choko 7 7 77—/ & Rd
F =2 =2 (Der Hund Choko und das Hula Girl, 2012)** oder Gonenme no
hitori TLAEH OO & v (Fiinf Jahre allein, 2016)*°, bei welchen jeweils die
Handlung einen positiven Abschluss findet.

Wie mit der Katastrophe umgehen? — Vater und Mutter
zwischen Uberleben und Heimatliebe

Der Vater Hirata Toshio ist ein Gefangener des anzen shinwa %4750
(Sicherheitsmythos) und hin und her gerissen zwischen der Wichtigkeit des
inochi und seinem Verlangen nach dem heimatlichen seikatsu. Dies ist ver-
stiandlich, da er auch durch seine Arbeit als Erdbeerbauer am stirksten in sei-
ner Lebensumwelt verwurzelt ist. Er versucht, die Heimat wieder bewohnbar
zu machen, muss aber letztendlich feststellen, dass dies unmdoglich ist.

Hirata Toshio steht in starkem Kontrast zu seinem Schwager Kentard,
der in Okinawa wohnt und zu Besuch kommt, als er vom schlechten Ge-
sundheitszustand seiner Nichte Mai hort. Er versucht, den Vater davon zu
iiberzeugen, mit seiner Familie zu ihm nach Okinawa zu kommen und dort
zu leben, da die Gesundheit und Sicherheit aller seiner Meinung nach an
erster Stelle stehen sollte. Aber auch sein Schwager kann den Vater nicht
davon iiberzeugen fortzugehen. Erst als sich Mais Zustand drastisch ver-
schlechtert, wendet er sich schlieSlich fiir das Wohl seiner Kinder von der
Heimat ab. Im Gegensatz zu Toshio reprasentiert Kentard die Entschei-
dung fiir das inochi, wohingegen sich Toshio fiir eine lange Zeit an das
seikatsu klammert.

Hirata Yoshie, die Mutter von Akane und Mai, ist nicht nur in Bezug auf
den Umgang mit der Atomkatastrophe, sondern auch in Zusammenhang
mit dem Aspekt Gender von Interesse. Sie entspricht nicht dem in anderen
Filmen zu ,Fukushima‘ wie beispielsweise Kibo no kuni und Odayaka na

24 Vgl. hierzu Hayashi in diesem Band.

25 Vgl. hierzu Géssmann in diesem Band.

26 Anzen shinwa bezeichnet einen Sicherheitsmythos, der jahrzehntelang insbesondere in
Bezug auf die Atomkraft von Regierung, TEPCO und der restlichen Atomkraftindustrie
gepflegt wurde, und beschreibt eine Art blindes Vertrauen in die Atomkraft sowie die
Bereitschaft, den Versicherungen von offizieller Seite zu glauben, auch ohne eine fakti-
sche Garantie dieser Sicherheit zu haben (vgl. Boos und Takada 2012: 26).
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nichijo vorhandenen Typus der hysterischen Frau, die liberzeichnet darge-
stellt wird. Vor allem in letzterem Film verkorpert eine der weiblichen
Hauptfiguren, Sacko, mit ihrem Handeln die universelle Sorge um das
Wohl ihres Kindes. Sie entspricht durch ihr stindiges Misstrauen, ihrer In-
formiertheit und ihrem Mut, aufzustehen und unangenehme Fragen gegen
Aussagen der Behorden zu stellen, dem typischen Bild der besorgten Mut-
ter, die protestiert. Miitter wie Saeko sind aufgrund unzureichender Kenn-
zeichnung von Gefahren durch Radioaktivitdt gezwungen, eigenverant-
wortlich zu handeln um ihre Kinder zu schiitzen. Jedoch wird Saeko und
auch ihre Nachbarin Yukako, die ebenfalls SchutzmaBinahmen ergreift,
von anderen Personen und vor allem Miittern stark wegen ihrer Eigenini-
tiative kritisiert.”’

Diese Rolle der besorgten Behiiterin der Familie haben alle Miitter in diesen
Filmen gemein. Anders jedoch als bei Odayaka na nichijo nimmt die Mutter
Yoshie in Asahi diese Rolle ein, ohne einer ,,Hysterie zu verfallen. Sie
mochte Gerechtigkeit und klare Antworten fiir ihre Familie und fiir andere
Opfer. Dies ist besonders zu sehen in einer Versammlungsszene, in der von
Vertretern der Regierung verkiindet wird, die Sduberung ihrer Heimat von ra-
dioaktiver Kontamination werde sich verzogern und erst nach ihrer Riickkehr
stattfinden. Hier fordert die Mutter, dass zuerst die Dekontaminierung erfol-
gen muss und steht in stillem Protest auf, woraufhin viele weitere Frauen ih-
rem Beispiel folgen. Im Gegensatz zu den beiden anderen Filmen flihrt ihr
Verhalten jedoch zu keinerlei Ausgrenzung oder Missachtung. Die Tatsache,
dass, mit Ausnahme Kenjis und seinem Freund, nur Frauen aufstehen, zeigt,
dass besonders weibliche Figuren im Film eine starke, selbstbestimmte Posi-
tion einnehmen. Die Art und Weise, wie insbesondere die Mutter Yoshie im
Film charakterisiert wird, 14sst ihr Verhalten nachvollziehbar und ihre Sorgen
begriindet wirken. An keiner Stelle konnen bei ihr die oft thematisierten neu-
rotischen Ziige einer hysterischen Mutter gesehen werden. Genau wie Akane
dient die Mutter demnach als Identifikationsfigur, wenn auch in schwécherem
Male, da von ihrer Figur keine Innensicht gezeigt wird und sich ihr Verhalten
kaum verdndert. Von Anfang bis zum Ende des Films bleibt sie eine starke
Person, die bereit ist, fiir ihre Rechte und Uberzeugungen einzustehen.

Die Protestgruppen besorgter Miitter nach ,Fukushima®, die oft beschul-
digt wurden, schidliche Geriichte (fithyo higai) in die Welt zu setzen, sp