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Wie friedlich 1st das Leben wirklich noch?

Gesellschaftskritik im Kinofilm nach ,Fukushima‘:
Uchida Nobuterus Odayaka na nichijo (Friedlicher Alltag)

Einleitung

Nachdem sich am 11.3.2011 im Osten Japans ein Erdbeben gefolgt von
Tsunami und Atomkraftwerksunfall in der Prafektur Fukushima ereignete,
fanden sich in den japanischen Medien zusehends Beitrdge, die vor allem
die Problematik der radioaktiven Katastrophe ansprachen. In den Nachrich-
tenbeitrdgen der traditionellen Medien wie z.B. Fernsehen und Zeitung wur-
den die Informationen dabei jedoch lange Zeit recht vage gehalten und vor
allem kurz nach der Katastrophe eindeutige Begriffe wie ,,Explosion® ver-
mieden (vgl. Weil 2014: 251 f.). Die Angste der Bevélkerung sollten be-
schwichtigt und die Katastrophe zunéchst eingeddmmt werden, wobei je-
doch die eigentliche Gefahr, die radioaktive Strahlung, anfangs nur wenig
zur Sprache kam (vgl. DiNitto 2017: 1). So wurden auch die Informationen
des ,,System of Prediction of Environmental Emergency Dose Information®,
kurz SPEEDI, nicht friihzeitig bekannt gegeben, sodass es unter anderem zu
Féllen ,,falscher” Evakuierung der Bevolkerung in Orte mit deutlich hdherer
Strahlung kam. Dies wurde nach Veroffentlichung der Daten von den Be-
troffenen hinterfragt und stark kritisiert (vgl. Tokyo shinbun 2012: 51 {f.).
Die aus dem Zuriickhalten von Informationen entstandene Unwissenheit
der betroffenen und nicht-betroffenen Bevolkerung fithrte zudem nicht nur
zu organisatorischen Fehlern, sondern auch zur Diskriminierung der Ein-
wohner*innen Fukushimas. In der Untersuchung von Terne (2015) berich-
ten einzelne Betroffene von Fillen zwischenmenschlicher, wirtschaftlicher
oder staatlicher Diskriminierung, die den Erfahrungen der Atombomben-
opfer von Hiroshima und Nagasaki dhneln (vgl. Terne 2015: 270 f.). Zwar
erhebt diese Untersuchung nicht den Anspruch, die Situation der Bevolke-
rung von Fukushima reprisentativ darzustellen (vgl. Terne 2015: 268),
doch gibt sie einen Einblick in mogliche Folgen und Reaktionen, welche
durch die Katastrophe verursacht worden sein kénnen. So wird beispiels-
weise von einzelnen Fallen der Diskriminierung in Restaurants oder Ho-
tels, von Mobbingvorfillen in der Schule oder auch von der Aufldsung
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einer Verlobung, die alle auf der Herkunft der Betroffenen aus Fukushima
beruhten, berichtet (vgl. Terne 2015: 268).

Im Gegensatz zu der recht zdgerlichen Bekanntmachung hilfreicher und
notwendiger Informationen in den Massenmedien, wurden bereits kurz
nach der Katastrophe zahlreiche Dokumentarfilme zur Situation in Fuku-
shima gedreht'. Hinsichtlich des Bereiches der (semi-)fiktionalen Spiel-
filme hielt Miiller (2013) Folgendes fest:

Im Sektor der Spielfilmproduktion ist es erstaunlich zu beobachten, mit welch geringem
zeitlichem Abstand zur Katastrophe die ersten dramaturgischen Aufarbeitungen fertig-
gestellt wurden. Dem gegentiber stehen viele Werke, die das Ereignis als solches nicht
explizit benennen, sich jedoch ganz klar mit Anspielungen und Hinweisen darauf bezie-
hen. (Miiller 2013: 228).

Der Spielfilm Odayaka na nichijo 33720772 H i (Friedlicher Alltag)
von Uchida Nobuteru PN H{#)# (*1972) aus dem Jahr 2012 ist somit eines
der Beispiele, in dem die Thematik der atomaren Katastrophe mit einem
solch kurzen zeitlichen Abstand zu den realen Ereignissen aufgegriffen
wurde *. Im Kontext der Kritik am Umgang der Regierung mit wichtigen
Informationen stellt sich nun unweigerlich die Frage, inwiefern auch in-
nerhalb der filmischen Aufarbeitung der Geschehnisse Kritik geduBert
wurde. Im vorliegenden Beitrag soll nun Uchidas Werk in den Kontext des
japanischen Kinofilmes eingeordnet und dahingehend untersucht werden,
ob in Odayaka na nichijo eine kritische Haltung hinsichtlich des Umgangs
mit der Katastrophe und der entstandenen Folgen vorliegt. Es gilt demnach
zu kldren, inwiefern in diesem Kinofilm Gesellschaftskritik geduBert wird
und welche sozialen Phdanomene und Praktiken dabei als Gegenstand der
Kritik dienen.

Definitionen von Gesellschaftskritik

Uberpriift man die Definition von Gesellschaftskritik im Duden, so wird
diese als ,,Kritik an einer bestehenden Gesellschaft* (Bibliographisches
Institut GmbH: ,,Gesellschaftskritik®) bezeichnet. Es verbirgt sich hinter
diesem Begriff allerdings weit mehr, miissen doch verschiedene Formen
von Gesellschaftskritik sowie auch verschiedene Arten von Kritiker*innen
unterschieden und Einschridnkungen und Ziele einer solchen Gesellschafts-

1 Vgl. zu den Dokumentarfilmen Miiller 2013: 224.
2 Weitere Beispiele von Spielfilmen mit Bezug zur atomaren Katastrophe werden in den
beiden Artikeln von Janssen und Medow in diesem Band behandelt.
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kritik betrachtet werden. Als Einfiihrung in das Verstindnis der Gesell-
schaftskritik sollen an dieser Stelle die Konzepte und Kategorien von Wal-
zer (1990) und Stahl (2013) dienen.

Zunichst ldsst sich festhalten, dass entsprechend ihrem Namen Gesell-
schaftskritik eine soziale Handlung darstellt (vgl. Walzer 1990: 45). Diese
einfache Feststellung l4sst auch auf die Einschrankungen der Gesellschafts-
kritik schliefen. So handelt es sich dieser Definition zufolge nur dann um
Gesellschaftskritik, wenn das Objekt der Kritik sozial konstruierte und dem-
entsprechend durch die Gesellschaft beeinflussbare Zustinde, Praktiken
oder Institutionen sind, nicht aber bei Fillen kritisierten Handelns von Indi-
viduen. Daraus resultierend muss die geduBerte Kritik aus dem Wunsch ei-
ner allgemeinen Verdnderung heraus motiviert sein, anstatt lediglich auf das
Erreichen individueller Ziele abzuzielen (vgl. Stahl 2013: 19 ff.). Unter Be-
achtung dieser Ziele und Einschrinkungen der Gesellschaftskritik kann
diese in verschiedene Arten unterteilt werden. Stahl (2013) unterscheidet
beispielsweise zunichst zwischen Gesellschaftskritik im ,,engeren® (Stahl
2013: 23) und im ,,weiteren* (Stahl 2013: 22) Sinne. Dabei gilt flir letztere,
dass aufgrund der fehlenden Festlegung spezieller Adressat*innen weder
eine Absicht des Uberzeugens noch des Motivierens eines definierten Pub-
likums vorliegt. Dem gegeniiber steht die Gesellschaftskritik im ,,engeren
Sinne, welche sich gezielt an Adressat*innen richtet, die eine Verdnderung
der kritisierten, gesellschaftlichen Zustéinde herbeifiihren konnen, und die-
sen aus den in der Kritik geduBerten Griinden eine spezielle Handlungsweise
empfiehlt (vgl. Stahl 2013: 21 ft.).

Neben dieser die Adressat*innen betreffenden Definition, stellt Stahl
(2013) zudem eine Definition von Gesellschaftskritik vor, welche sich auf
den Inhalt der Kritik bezieht. So unterscheidet er weiter zwischen ,,exter-
ner* und ,,interner” (Stahl 2013: 27) Kritik. Dabei definiert er externe Ge-
sellschaftskritik als solche, welche auf universelle Zustinde referiert und
ohne spezifischen Kontext gilt (Stahl 2013: 27). Interne Gesellschaftskritik
erldutert Stahl wie folgt:

Interne, ,,schwache* Gesellschaftskritik ist hingegen eine Kritik, die sich immer (zumin-
dest auch) auf lokale, kontextspezifische MaBstibe bezieht, die nicht deshalb vorausge-
setzt werden konnen, weil sie objektiv gelten, sondern weil sie implizit oder explizit
akzeptiert sind. Sie muss also keine objektive Giiltigkeit der Normen, sondern nur fakti-
sche Akzeptanz voraussetzten, um gerechtfertigt zu sein. Eine solche Kritik setzt daher
Wissen um die akzeptierten normativen Malistdbe der kritisierten Personen voraus.
(Stahl 2013: 27)
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Walzer (1990) unterscheidet zudem hauptséchlich zwischen drei verschie-
denen Arten von Gesellschaftskritiker*innen. Die erste Kategorie wird von
den randsténdigen Kritiker*innen gebildet, welche sich durch ihre Positio-
nierung am Rand der kritisierten Gesellschaft definieren. Dabei gilt, dass sie
zwar einerseits Teil der kritisch betrachteten Gesellschaft, andererseits je-
doch nicht vollends in diese integriert sind. Die zweite Kategorie stellt sich
als jene der externen Beobachter*innen dar. Ebendiese externen Kritiker*in-
nen zeichnen sich durch ihre Distanz zur kritisierten Gesellschaft aus, durch
welche sie eine ,,kritische Autoritdt™ (Walzer 1990: 48) gewinnen. Als dritte
Kategorie der Gesellschaftskritiker*innen konnen letztlich die vollstdndig in
die kritisierte Gesellschaft integrierten Kritiker*innen verstanden werden,
welche auf Basis ihres Diskurses mit anderen Mitgliedern der Gesellschaft
an Autoritit gewinnen und auch unter hohem Risiko nicht von einer Kritik
absehen (vgl. Walzer 1990: 47 {t.).

Proteste von Frauen nach ,Fukushima“

Hinsichtlich der Gesellschaftskritik in Japan nach ,Fukushima*’® folgten
unmittelbare Reaktionen in Form von Protesten auf die Katastrophe. Be-
reits am 20. April 2011 fand eine erste Demonstration in Tokyo statt.*
GroBe, organisierte Protestaktionen wurden ab Juni 2012 in regelméBigen
Abstidnden veranstaltet (vgl. Teo 2013: 28 f.). Im Zuge dieser Demonstra-
tionen waren es vor allem gewohnliche Biirger*innen, die sich wegen eines
bestimmten Problems im Kontext der Katastrophe versammelten, und
spontane Protestierende, wihrend Mitglieder der Anti-Atomkraft-Bewe-
gung verhiltnismiBig weniger prisent waren (vgl. Teo 2013: 66)°.

Eine Untersuchung von Wéhr (2012), die sich mit dem Verstdndnis von
Gender im Zuge der Katastrophe in Fukushima beschéiftigt, behandelt reale
Ereignisse und ihre mediale Darstellung. Wohr beobachtete nach der Ka-
tastrophe eine rege Beteiligung an Protestaktionen zum Schutz der Kinder.
Dabei betont sie die auffillig groBe Beteiligung nicht nur von Frauen und
Miittern, sondern auch vieler junger Vater, was sie als Minimierung des

3 Wird Fukushima so wie in diesem Fall in Anfiihrungszeichen gesetzt, ist damit die dort

geschehene Nuklearkatastrophe gemeint. Es ist wichtig zu betonen, dass die Prafektur
und Stadt Fukushima sowie ihre Bewohner durch diese Verwendung nicht auf die Kata-
strophe vom 11.3.2011 reduziert werden sollen.

Zu Radioactivists, einem Dokumentarfilm iiber diese Demonstrationen, vgl. den Beitrag
von Kaiser in diesem Band.

Vgl. hierzu den Beitrag von Dziuk in diesem Band.
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Gender-Unterschiedes deutet. Sie hélt fest, dass in der Fernsehberichter-
stattung jedoch hauptséchlich die Teilnahme der Miitter an den Protesten
in den Fokus geriickt wird und wirft die Frage auf, worauf sich dies be-
griindet. Wohr beantwortet diese Frage schlieBflich damit, dass sich das
Motiv der ,,Mutter in einem Land, in dem das Bild der ,,Mutter* idealisiert
wird, in besonderem Maf3e fiir mediale Umsetzungen anbietet. Dabei wird
vor allem in Filmen, die sich mit jungen Miittern beschéftigen, das Bild
einer Mutterfigur gezeichnet, die in Anti-Atomkraft-Bewegungen das Le-
ben sowie auch all das beschiitzt, was ihr am allerwichtigsten ist. Dabei ist,
so Wohr, zu beobachten, dass die ,,Mutter” als Person ohne politischen
Charakter dargestellt wird (vgl. Wohr 2012: 81-84).

Es bleibt jedoch festzuhalten, dass innerhalb der Bevolkerung vor allem
Frauen, speziell Miitter, groles Engagement zeigten, sind sie doch meist auf-
grund ihrer Aufgabe der Eméhrung der Familie, der erzieherischen Rolle
und der Sorge um Geburten gesunder Kinder in besonderer Weise von der
Katastrophe betroffen. Des Weiteren leiden, so Teo (2013), vor allem die
Frauen aus Fukushima unter sozialer Stigmatisierung und Diskriminierung®.
Diese basieren dabei vor allem auf der Sorge um die Gesundheit der Frauen,
der Angst vor durch die radioaktive Strahlung entstandenen, moglichen ge-
netischen Schiaden und den potentiellen Auswirkungen dieser auf die Ge-
sundheit zukiinftiger Kinder sowie auch auf der Aufgabe des Schutzes der
Kinder vor der Radioaktivitét, die auf den Schultern der Frauen lastet. So
verstehen sich Frauen und vor allem Frauen aus Fukushima als Opfer gesell-
schaftlicher Stigmatisierung und leiden unter der Sorge um das Wohl ihrer
Kinder, geborene wie auch ungeborene, da diese besonders anfillig flir die
Folgen der Strahlung sind (vgl. Teo 2013: 75 ff.). Aufgrund dieser Sorgen
und der Angste vor Diskriminierung und gesundheitlichen Folgen bildeten
sich auch Gruppen und Netzwerke vieler Orts, deren Namen héufig Begriffe
wie ,,Mama*“ mama <~ oder ,Mutter” okdasan ¥t A enthielten (vgl.
Ohashi 2012: 136) ebenso wie Bewegungen zum Schutz der Schwangeren,
Kinder und Miitter aus Fukushima. Im Zuge dieser Netzwerkbildung und
Bewegungen verbreitete sich unter den Frauen auch die Forderung, die
Strahlenwerte an Schulen, Kindergérten und Verwaltungen, die der Zutaten
der Speisen in den Mensen ebenso wie die Strahlenbelastung der Parks und
Schulhéfe zu messen. Doch trotz der Bitten um den Schutz der Kinder be-
harrten Regierung und TEPCO darauf, dass keine Auswirkungen auf die

¢ Dabei bezieht sich Teo auf den Artikel von Haworth (2013), in dem es heiBt, dass Frauen
aus Fukushima in manchen Medien und auf Webseiten als ,,damaged goods* dargestellt
wiirden.
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Gesundheit zu erwarten seien (vgl. Ohashi 2012: 136). Es kam zu Hunger-
und Sitzstreiks im In- und Ausland (vgl. Kuroda 2012: 85 f.), doch anstatt
den geduBlerten Sorgen nachzugehen, wurden Broschiiren veréffentlicht, in
denen darauf hingewiesen wurde, dass die Unsicherheit der Miitter schlech-
ten Einfluss auf die Kinder ausiibe und man als Mutter den Kindern mit ei-
nem Lécheln begegnen solle. Es hiefl zudem wiederholt, dass alles sicher sei
und iibermiBige Sorgen nicht von Néten seien (vgl. Ohashi 2012: 137).

Odayaka na nichijo

Zur Einordnung des Kinofilms

Da sowohl eine Mutter als auch eine Ehefrau im Mittelpunkt von Odayaka
na nichijo stehen, kann die Frage aufgeworfen werden, inwieweit der Film
an die Filmgenres haha-mono £} (Mitter-Filme) und tsuma-mono ZE4)
(Ehefrauen-Filme) der Nachkriegszeit ankniipft. Inhaltlich liegt der Fokus
der haha-mono, laut Anderson und Richie (1982), vor allem auf den Leiden
einer Mutter, welche sie fiir das Wohlergehen von Ehemann und Kindern
ertragen muss. Dabei wird ein recht negatives Bild des Daseins als Mutter
gezeichnet, indem es fiir die dargestellte Mutter keinerlei Moglichkeit einer
Flucht vor den zu erleidenden Strapazen gibt und sie hauptsachlich auf Un-
verstdndnis und Ablehnung seitens der Kinder st6ft. Thre Anstrengungen
werden nicht wertgeschitzt und lediglich die Hoffnung darauf, den Kindern
ein gliickliches und erfolgreiches Leben zu ermoglichen, stellt sich als eine
Art der Belohnung fiir ihre Leiden dar (vgl. Anderson und Richie 1982: 318
f.). Das endlose Leiden der Mutter dient in diesem Genre als Leitmotiv, wo-
bei auch der Tod der Mutter zum Ende des Filmes keine Seltenheit darstellt
(vgl. Coates 2016: 80). Innerhalb der ~aha-mono wird die Mutter dabei we-
niger als Individuum, sondern vielmehr als Teil des Familiensystems be-
trachtet, der feste Aufgaben zu erfiillen hat und dabei auf grundlegende
Schwierigkeiten stof8t. Die im haha-mono dargestellte Mutter steht zwar re-
prasentativ fiir die Masse der japanischen Miitter, jedoch werden keine indi-
viduellen Problempunkte, sondern allgemeine Schwierigkeiten des Mutter-
Daseins angesprochen (vgl. Anderson und Richie 1982: 318 f.).

Anders verhélt es sich bei den zsuma-mono:

In the tsuma-mono, on the other hand, it is a concern for the wife as an individual which

animates the film. Her problems are personally hers and though she may represent young

or old wives everywhere the emphasis is upon her as an individual and not as a unit in
the family system. The wife’s problems are not too varied [...]. Usually the tsuma—mono
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wife is concerned with her attempt to defend or find her individuality. Very often her
problems arise from an empty married life. (Anderson und Richie 1982: 318 f.)

Die dargestellte Ehefrau sucht im Zuge dessen nach individuellen Wegen,
ihre Personlichkeit abseits des Ehelebens weiter zu entfalten, entdeckt je-
doch meist letztlich die Liebe zu ihrem Ehemann wieder und kehrt zu die-
sem zuriick (vgl. Anderson und Richie 1982: 319 f.).

Wihrend bis 1960 ein Riickgang der Beliebtheit der haha-mono zu ver-
zeichnen war, konnte gleichzeitig festgestellt werden, dass diese zuneh-
mend in andere Genres integriert wurden und die Mutterfigur mit der Rolle
der Ehefrau der tsuma-mono verbunden wurde (vgl. Coates 2016: 89 f.).
Laut Anderson und Richie (1982) entwickelte sich aus diesen beiden Gen-
res das homu dorama A=— 2 N7~ (Familiendrama), welches auch noch
wihrend der 1980er einen Grofiteil der filmischen Darstellungen des ge-
genwartigen Lebens einnahm (vgl. Anderson and Richie 1982:451). In den
1950er Jahren wurde das homu dorama auch zu einer wichtigen Unterka-
tegorie des terebi dorama 7 L £ N7 < (Fernsehdrama), die bis in die Ge-
genwart Bestand hat (vgl. Géssmann 1998: 148 f.).

Zum Inhalt des Films

Der zu analysierende Film erschien bereits im Jahr nach der Katastrophe
am 22. Dezember 2012. Die Aufgaben des Editors, Writers und Regisseurs
wurden von Uchida Nobuteru iibernommen. Produziert wurde der Film
von Sugino Kiki #Z2##iic (*1984) und Eric Nyari (*1981), wobei hervor-
zuheben ist, dass es sich bei Sugino Kiki zudem um die Schauspielerin
einer der beiden Hauptfiguren, ndmlich der Saekos, handelt (vgl. IMDb.
com, Inc.: ,,Odayaka na nichijo (2012) — Full Cast & Crew*). Produziert
wurde der Film vom Studio Wa Entertainment (vgl. IMDb.com, Inc.:
,,Odayaka na nichijo (2012)%).

Odayaka na nichijo erzahlt die Geschichte von Saeko, der Mutter einer
kleinen Tochter namens Kiyomi, und Yukako, einer Ehefrau, die einer frei-
beruflichen Tatigkeit nachgeht. Letztere ist kinderlos, es wird jedoch an-
gedeutet, dass sie eine Fehlgeburt erlitten hat. Beide sind Nachbarinnen in
einem Apartmenthaus und erleben die Katastrophe von Fukushima aus der
Entfernung an ihrem Wohnort Tokyo. Dabei liegt der Fokus auf der Dar-
stellung der Angste und Sorgen von Frauen und speziell Miittern nach der
Katastrophe. In diesem Kontext werden verschiedene Probleme im Um-
gang mit diesen innerhalb der japanischen Gesellschaft vor dem Hinter-
grund der Geschehnisse aufgezeigt.
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Der Film beginnt damit, dass die Zuschauer*innen das Erdbeben vom
11.3.2011 jeweils gemeinsam mit einer der beiden Hauptfiguren erleben.
Yukako ist wihrend des Bebens in ihrer Wohnung zu sehen. Gegensténde
fallen aus den Regalen heraus, Schalen zerbrechen und Yukako klammert
sich verzweifelt an den Esstisch (vgl. Uchida 2012, 00:00:00 — 00:00:157).
Anschlielend wird gezeigt, wie die zweite Hauptfigur, Sacko, nach dem
Beben ihre Tochter aus dem Kindergarten abholt (vgl. 00:00:16 —
00:00:48).

Yukako, welche die Scherben zerbrochener Gegenstinde zusammenge-
kehrt hat, wird nach dem Intro und einem Schwenk der Kamera iiber das
Chaos der aus den Regalen gefallenen Gegenstinde auf dem Boden sitzend
und den Radionachrichten lauschend gezeigt. Als ihr Mann nach Hause
kommt, ist sie erleichtert. Sie riumen gemeinsam auf und horen dabei die
Nachrichten im Radio (vgl. 00:01:20 — 00:03:47).

Saeko versucht derweil, wihrend sie in ihrem Wohnzimmer fegt, ihre
Eltern per Telefon zu erreichen, doch es hebt niemand ab. Thre Tochter
schlaft dabei auf dem Sofa (vgl. 00:03:46 — 00:04:09). Als Yukako und ihr
Mann in der folgenden Szene im Supermarkt gezeigt werden, sind bis auf
wenige Einzelteile kaum noch Lebensmittel erhiltlich (vgl. 00:04:10 —
00:04:52). Es folgt eine Szene, in der Sacko am Morgen nach der Katastro-
phe von ihrem Ehemann, der erst an ebendiesem Morgen heimkehrte, ver-
lassen wird. Er begriindet seine Entscheidung damit, dass er nur an seine
Geliebte denken konnte, als das Erdbeben geschah. Im Anschluss an seine
Erklarung verlasst er die Wohnung (vgl. 00:04:52 — 00:08:12).

Als Saeko sich nach diesem Schock auf dem Sofa niederlédsst und allein
die Nachrichten einschaltet, werden Bilder der Explosion im Atomkraft-
werk in Fukushima gezeigt. Auch Yukako und ihr Mann Tatsuya sehen die
Nachrichten. Saeko und Yukako beginnen, sich gleichermalien Sorgen we-
gen der Strahlung zu machen und recherchieren im Internet, wobei Saeko
vor allem auf Bilder aus Tschernobyl stoft. Yukako liest sich verschiedene
Webseiten durch, wobei einzelne Sitze und Begriffe dieser Seiten von der
Kamera fokussiert werden, die das Tragen von Atemschutzmasken emp-
fehlen, vor Nasenbluten warnen oder iiber die Strahlenbelastung in der Re-
gion um Tokyo berichten (vgl. 00:08:44 — 00:12:27).

Saeko, die sich nun in besonderem Malle um das Wohl ihrer Tochter
sorgt, teilt ihre Besorgnis und die Angst hinsichtlich zu hoher Strahlung

7 Da es sich bei dieser Quelle um die Hauptquelle der vorliegenden Arbeit handelt, wird
auf diese im Folgenden nur noch mit den zitierten Szenen in Form der Zeitangaben Be-
Zug genommen.
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auf dem Spielplatz des Kindergartens der Erzieherin und dem Erzieher so-
wie den anderen Miittern im Kindergarten mit. Vor allem eine Mutter na-
mens Noriko versichert mehrfach, dass alles in Ordnung sei. Der Erzieher
und die Erzieherin sowie die anderen Miitter nehmen Sackos Angste nicht
ernst und halten diese fiir {ibertrieben. Im Gespréich mit der Erzieherin ver-
weist diese zudem darauf, dass Norikos Mann fiir einen Zulieferer eines
groBBen Energiekonzerns arbeitet und Noriko deshalb in Hinblick auf diese
Thematik besonders sensibel reagiert. Sacko mdchte jedoch weiterhin
nicht, dass ihre Tochter drau3en spielt (vgl. 00:20:09 — 00:21:48).

Nachdem sich Saeko einen Geigerzihler besorgt hat, bei dessen Kauf sie
durch den Verkaufer in ihrer Sorge bestdrkt wurde und erldutert bekommt,
dass radioaktive Strahlung auch durch die Nahrung aufgenommen werden
kann, besonders bei Kindern schnell Schiaden durch die Strahlung hervorge-
rufen werden und Malignome entstehen konnen (vgl. 00:26:54 — 00:27:44),
misst Saeko die Strahlung auf dem Kindergartengeldnde und stellt einen er-
hohten Wert fest (vgl. 00:28:19 — 00:29:00). Sie mdchte nun auch, dass ihre
Tochter nicht langer das Essen, das vom Kindergarten verteilt wird, zu sich
nimmt, sondern nur noch das aus der eigenen, mitgebrachten Lunchbox (vgl.
00:35:15—-00:36:18).

Im Anschluss an diese Szene begegnet Saecko einem Mann, der offenbar
aus der Préafektur Fukushima stammt und dem Zettel mit folgenden Worten
auf sein Auto geklebt wurden: ,,Hier wird man radioaktiv verseucht! Wir
wollen hier keine Autos aus dem Katastrophengebiet haben. Radioaktivitét
ist ansteckend* Hibaku suru zo, hisaichi no kuruma wa kuru na! Hoshano
ga utsuru YEET 52, PRHO BTN S 72 | BEHRENR 5 25 (00:36:27 —
00:36:29). Er schreit Sacko an, warum sie ihn ansieht und dass dies Diskri-
minierung sei, woraufhin Saeko ihm erzéhlt, dass auch ihr Elternhaus in der
betroffenen Region liegt (vgl. 00:36:30 — 00:37:52).

Es folgt eine Szene mit Yukako und einer Mutter namens Y oko, die bereits
zusammen mit Noriko im Kindergarten zu sehen war. Die beiden unterhalten
sich dariiber, dass es im Kindergarten eine Mutter gibt, die wegen der Strah-
lung sehr besorgt ist und deshalb Probleme mit den anderen Miittern hat. Das
Publikum weif} an dieser Stelle, dass Yoko von Sacko spricht. Yoko fragt
Yukako schlieBlich, ob es besser wire eine Atemschutzmaske zu tragen.
Yukako bestirkt sie darin, betont, dass vor allem Kinder Masken tragen soll-
ten und gibt ihr den Rat, das Tragen der Masken mit einer Erkdltung zu be-
griinden, um nicht in Schwierigkeiten zu geraten (vgl. 00:38:01 — 00:40:00).
Nachdem anschlieBend verschiedene Akte der Diskriminierung Saekos, wie
beispielsweise Miill in ihrem Briefkasten (vgl. 00:44:05 — 00:44:20), gezeigt
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werden, wird deutlich, dass auch Yukako wegen der Strahlung besorgt ist.
Sie teilt ihre Angste schlieBlich ihrem Mann mit. Dieser hért ihr zwar ver-
standnisvoll zu, doch scheint er, beziiglich ihres Wunsches umzuziehen,
nicht allzu bald nach einer Versetzung fragen zu wollen (vgl. 00:45:07 —
00:48:05).

Die Situation der beiden Frauen spitzt sich schlielich zu. Yukakos
Angst erreicht ihren Hohepunkt als sie in der Stadt die Sonderausgabe ei-
ner Zeitung mit der Schlagzeile erhélt, dass der nukleare Unfall in
Fukushima auf der ,,International Nuclear and Radiological Event Scale®,
kurz INES, in Stufe sieben eingeordnet wurde. Der Artikel stellt dabei den
Unfall in Tschernobyl und ,Fukushima‘ auf eine Stufe (vgl. 00:48:55 —
00:49:29). Die Zuschauer*innen konnen anschlieBend verfolgen, wie
Yukako nach Hause eilt und die zuvor besorgten Atemschutzmasken fir
Kinder aus dem Schrank nimmt (vgl. 00:49:30 — 00:49:51).

Auch Saekos schwierige Situation erreicht ihren Hohepunkt, als sich
Noriko und ihre kleine Gruppe, die aus Noriko selbst, einer Mutter namens
Mika und der zuvor erwéihnten Yoko besteht, vor Saeko aufbauen und be-
ginnen, diese zu kritisieren. Saeko hat einen ernsten Streit mit diesen drei
Miittern, bei dem vor allen anderen Noriko Saekos Reaktion auf die Kata-
strophe infragestellt. Die Miitter halten die von Saeko getroffenen Vorsichts-
mafnahmen hinsichtlich der Gesundheit ihrer Tochter fiir iibertrieben und
werfen ihr vor, durch ihr Verhalten ein Gefiihl der Unsicherheit bei allen
anderen auszulosen. Nachdem Noriko schlieSlich Saeko vorwirft, ihr tiber-
triebenes Verhalten sei eine Diskriminierung der Katastrophenregion, erwi-
dert Saeko, dass auch Noriko und die anderen beiden sie doch aktiv diskri-
minieren. Sie flihrt dies jedoch nicht weiter aus und wird schlieBlich von
Mika aufgefordert, nicht wieder zum Kindergarten zu kommen. Da Saeko
nicht arbeite, konnte sie auch zuhause den Alltag bestreiten. In Reaktion auf
diese Aufforderung verlédsst Sacko mit ihrer Tochter das Gelénde.

Kurz darauf kommt Yukako zum Kindergarten und versucht verzweifelt,
Atemschutzmasken zu verteilen. In diesem Versuch wird sie zunehmend als
hysterisch dargestellt. Sie versucht, den Miittern und Kindern die Masken zu
geben, lauft vor der Erzieherin und dem Erzieher weg, die sie zur Seite neh-
men und versucht, Noriko zu liberzeugen, dass diese ihr Kind eine Maske
tragen lassen soll. Yukako wird lauter und schreit Noriko schlie8lich an, als
sich diese die Aufforderung ignorierend entfernt. SchlieSlich kommt ein Po-
lizist hinzu, der Yukako vom Geléande wegfuihrt (vgl. 00:53:50 — 00:59:49).

Durch Drohbriefe mit Inhalten wie ,,Beldstigung durch Radioaktivitéts-
neurose* Hoshané noirozé meiwaku HUng / A v —+€ —K 2% und Droh-
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anrufe, bei denen es unter anderem heif3t: ,,Stirb gefélligst. Verschwinde. Du
storst. Du storst nur Shinde kudasai. Dete itte kudasai. Jama. Jama desu
FEATLIEE N, T T EEW, JE, HEETY (vgl. 00:01:00 —
01:01:20) nimmt Sackos Verzweiflung nun weiter zu. Hinzu kommt der end-
giiltige Auszug ihres Mannes (vgl. 01:04:51 —01:05:42) sowie das plotzliche
Nasenbluten ihrer Tochter (vgl. 01:05:45 — 01:06:03). Saeko erleidet einen
Nervenzusammenbruch (vgl. 01:06:04 — 01:07:25) und unternimmt schlief3-
lich den Versuch, sich und ihre Tochter durch Einschalten der Gasleitung
ihres Gasherdes umzubringen. Diese Tat kann jedoch von Yukako verhin-
dert werden, die den Gasgeruch bemerkt, {iber den Balkon in die Nachbar-
wohnung gelangt und so Sacko und ihrer Tochter Kiyomi das Leben retten
kann (vgl. 01:08:51 — 01:11:36).

Nachdem Saeko von ihrem Krankenhausaufenthalt zuriickgekehrt ist,
dringt sie nun in Yukakos Wohnung ein und stellt diese zur Rede, warum
sie den Suizid verhindert hat. Yukako befragt sie als Reaktion darauf wii-
tend, wie sie so einfach ihr Kind umbringen wollen kdnne, worauf Saeko
dieser ihre Gefiihle und ihre Angst vor der Strahlung mitteilt. Sie erklért,
dass sie ihr Kind nur schiitzen wollte. Gemeinsam beschlieen die Frauen
das Médchen, das Saeko aufgrund des Selbstmordversuchs von den Eltern
ihres Mannes weggenommen wurde, zurlickzuholen und fahren direkt zu
Sackos Schwiegereltern (vgl. 01:23:54 —01:28:00). Es folgt eine Szene, in
der Tatsuya seinen Vorgesetzten, wie er Yukako versprochen hatte, um
eine Versetzung bittet. Dieser bezeichnet Yukako jedoch als neurotisch
und tut Tatsuyas Bitte als egoistisch und iibertrieben ab. Tatsuya wider-
spricht seinem Vorgesetzten murmelnd, dass seine Frau nicht neurotisch
sei und setzt sich nach Verlassen des Biiros seines Vorgesetzten erstmals
auch an seinem Arbeitsplatz die Maske auf (vgl. 01:30:00 —01:30:48). An-
schlieBend kann das Publikum das Gesprach zwischen Sacko und ihrer
Schwiegermutter beobachten. Nach langem Bitten Saekos und Yukakos
kommt es schlielich zu einem Treffen von Sacko und ihrer Tochter. Es
bleibt jedoch offen, ob Sacko ihre Tochter auch wieder mit zu sich nach
Hause nehmen darf (vgl. 01:30:01 — 01:35:03).

Zu Letzt folgt eine Szene, in der Yukako von Tatsuya angerufen wird.
Dieser scheint gekiindigt zu haben und mdéchte nun mit ihr umziehen. Au-
Berdem mochte er trotz Yukakos voriger Fehlgeburt noch einmal versuchen,
ein Kind zu bekommen. Yukako scheint sich dariiber sehr zu freuen und be-
ginnt zu weinen. Direkt im Anschluss wird als letzte Szene des Filmes ge-
zeigt, wie Yukako und ihr Mann gemeinsam Umzugskartons packen (vgl.
01:35:04 — 01:40:32).
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Interpretationsansétze

Eine mdgliche Interpretation dieses Werkes liefert DiNitto (2017). Sie ver-
steht Saeko als Mutter, die in dem Versuch, ihre Tochter zu schiitzen, auf
gesellschaftlichen Druck und Widerstand seitens der anderen Miitter stof3t.
Die Ablehnung, die ihr dabei von den anderen Miittern entgegengebracht
wird, sowie den sozialen Druck, interpretiert DiNitto (2017) dabei als
,effects of state and institutional policies on perceptions of radiation and
daily life.” (DiNitto 2017: 7) Laut DiNitto (2017) ist Saeko dabei:

surrounded by mothers who seek to maintain their belief in the visible markers that in-
dicate their safe remove from the radiation [...]. This narrative combines with the lack
of official markers of danger to allow the mothers and school [sic!]® officials to maintain
a status quo ignorant of the radiological dangers. (DiNitto 2017: 7).

DiNitto (2017) versteht den Film somit als Verdeutlichung der Kriminali-
sierung und Stummschaltung jener Frauen, die sich gegen die allgemein
vertretene Ignoranz aussprechen, welche durch fehlende Kennzeichnung
von Gefahr unterstiitzt wird.

Abweichendes Verhalten wird, so deutet DiNitto (2017), durch Diagno-
sen wie die der Radioaktivitidtsneurose (hoshano noiroze) als ,,disturbed”
(DiNitto 2017: 8) gekennzeichnet (vgl. DiNitto 2017: 7 f.) und Konformi-
tat erzwungen. Sie sieht in Odayaka na nichijo die verschiedenen Formen
gesellschaftlichen Druckes portraitiert, welche Frauen stummschalten, und
kritisiert die fehlende Darstellung unterstiitzender Gemeinschaften, in de-
nen den Sorgen hinsichtlich radioaktiver Strahlung Gehor geschenkt wird.
Insgesamt deutet sie das Werk als Verbildlichung der stereotypen Frauen-
rolle im Japan nach ,Fukushima‘, eine Rolle der Isolation, Stummschal-
tung und der mangelnden Moglichkeit, die Kinder zu schiitzen (vgl. Di-
Nitto 2017: 9 f.). Sie interpretiert das vorliegende Werk daher hauptsich-
lich als Darstellung stereotyper Frauenrollen in der Zeit nach der Katastro-
phe und des sozialen Druckes, der auf diese Frauen ausgeiibt wird. Das
Aufzeigen und Hinterfragen zweifelhafter Aussagen der Regierung, dass
es sich bei Regionen, die nicht als unsicher markiert sind, um sichere Zo-
nen handeln muss, versteht sie zudem als Kritik an getroffenen Regie-
rungsentscheidungen (vgl. DiNitto 2017: 10).

In der Untersuchung von Takagi wird hinsichtlich der Beziehung der
beiden Frauen darauf verwiesen, dass sich nach der Verhinderung des
Selbstmords ein ,,female bond* gebildet hat, was zur Entstehung einer ,,les-
bian continuum-like relationship* fiihrte (Takagi 2015: 5). Dabei beruft

8 Es handelt sich nicht um eine Schule, sondern um einen Kindergarten.
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sich die Autorin auf die Definition von Rich (1980), der zufolge ein lesbi-
sches Kontinuum als eine durch Frauen gekennzeichnete Erfahrung zu ver-
stehen ist, die sich nicht nur auf sexuelle Beziehungen von Frauen mit
Frauen begrenzt, sondern andere Formen grundlegender Intensitit, wie
beispielsweise den Austausch der inneren Gefiihlswelt, miteinschlief3t
(vgl. Rich 1980: 648 f.). Laut Takagi ist es diese zwischen den Frauen ent-
standene Bindung, die Yukakos und Tatsuyas Gespriach dariiber ermog-
licht, trotz einer fritheren Fehlgeburt in Zukunft ein Kind zeugen zu wollen
(vgl. Takagi 2015: 5). So stellt Takagi (2015) abschlieBend das Folgende
als hervorstechendes Merkmal von Odayaka na nichijo heraus: ,,Through
its ,female bond,* Odayaka possess the possibility of breaking new ground
with the past and the future.” (Takagi 2015: 6).

Beziiglich des Verhaltens der Protagonistinnen in diesem Film enthélt
auch der Beitrag von Iwata-Weickgenannt (2017) zu dem Film Kibo no
kuni — The Land of Hope 72 ®[E° von dem Regisseur Sono Sion [k
(*1961) hilfreiche Interpretationsansitze. So geht sie davon aus, dass die
Angst vor radioaktiver Strahlung durch die Kontextualisierung als ,,miit-
terlicher Instinkt™ verstdndlicher, natiirlicher und somit annehmbarer fir
das Publikum gemacht wird (vgl. Iwata-Weickgenannt 2017: 116). Des
Weiteren ist auch ihre Theorie zum Verstindnis weiblicher Hysterie er-
wihnenswert. Sie sieht in dieser Bekriftigung traditioneller Genderrollen
ein Mittel, um anti-nukleare Kritik fiir die Zuschauer*innen akzeptabler
darzustellen. Weiterhin hélt sie fest:

[...]in Land of Hope the deterioration of institutional trust is directly linked to what has
been called jikosekinin, or ‘self-responsibility,” in Japanese. The term received its first
close-up in 2004 after three Japanese civilians were kidnapped by a militant group in
Iraq demanding the withdrawal of the Japanese military’s humanitarian mission from the
country. The Japanese were eventually released unharmed but met with a hostile recep-
tion upon their return. In the Japanese public perception, they had selfishly ignored the
government’s travel warning and thus ‘got what they deserved.’ [...] Jikosekinin has
since become a household term [...] and has been used to discourage non-conforming
behavior. However, [...] jikosekinin has a somewhat different nuance in Land of Hope.
Given the complete failure of the various levels of government in the face of nuclear
disaster, it is no longer reasonable for the individual to rely on state actors: in Land of
Hope, jikosekinin has become a means to survive. (Iwata-Weickgenannt 2017: 118)

Des Weiteren verweist Iwata-Weickgenannt darauf, dass in Kibo no kuni
die Unterdriickung von Angst nicht auf einer individuellen Ebene, sondern
als kollektiver Akt dargestellt wird (vgl. Iwata-Weickgenannt 2017: 119).

® Vgl. zu diesem Film den Beitrag von Janssen in diesem Band.
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Der Frage, inwieweit dies auch flir Odayaka na nichijo gilt, ist bei der Ana-
lyse nachzugehen.

Analyse von Schliisselszenen

In diesem Kapitel sollen nun drei Schliisselszenen von Odayaka na nichijo
genauer untersucht werden'’. Anhand dieser Szenen soll der Frage nach
dem Vorkommen, der Gestalt und dem Gegenstand von Kritik in diesem
Kinofilm nachgegangen werden.

In Hinblick auf die erste Schliisselszene ist zundchst festzuhalten, dass
diese vor allem den Aufbau der Angste von Saeko und Yukako visualisiert.
Die beiden Frauen sind zu beobachten, wie sie, in Sackos Fall hauptsiach-
lich allein und in Yukakos gemeinsam mit ihrem Ehemann Tatsuya, auf-
rdumen und im Fernsehen Nachrichten zur Katastrophe in Fukushima
schauen. Wegen dieser Nachrichten beunruhigt, beginnen beide Frauen da-
raufhin eine eigene Recherche im Internet, bei der in beiden Féllen kurz
das Objekt der Sorge von der Kamera fokussiert wird. In Saekos Fall ist
dies ihre Tochter Kiyomi (vgl. Szene 1, 00:10:51 — 00:11:05) und in
Yukakos Fall ihr Ehemann Tatsuya (vgl. Szene 1, 00:12:07 — 00:12:21).

Saeko sucht wihrend ihrer Recherche im Internet vor allem nach Bil-
dern der Schiaden des Unfalls von Tschernobyl und st6ft dabei auf Fotos
fehlgebildeter Haus- und Nutztiere, welche die mdglichen Schéden durch
radioaktive Strahlung besonders ausdrucksvoll einfangen (vgl. 00:10:51
—00:11:05). Yukako hingegen recherchiert auf unterschiedlichen Inter-
netseiten, wobei verschiedene Schlagworte und Ausschnitte einzelner
Artikel in Detailaufnahmen erscheinen. Dabei stehen vor allem Begriffe
zu hibaku #%W# (Strahlenbelastung) im Vordergrund. So wird auf die Ge-
fahren der Strahlung hingewiesen (vgl. Szene 1, 00:11:06 — 00:11:27)
und empfohlen, eine Atemschutzmaske zu tragen. Zudem wird kurz der
Begriff hanaji %:1 (Nasenbluten) eingeblendet (vgl. Szene 1, 00:11:49
—00:12:21). Bei einem der von Yukako gelesenen Artikel werden nur die
Anfédnge verschiedener Sétze eingeblendet, die auf die Problematik des
Anstachelns der 6ffentlichen Meinung und die Sorge um Familie und
Freund*innen eingehen (vgl. Szene 1, 00:11:06 — 00:11:27).

Die néchste naher zu untersuchende Szene behandelt inhaltlich den Hohe-
punkt der Sorge und Angst beider Frauen vor der drohenden Radioaktivitét.

19 Die Szenenprotokolle der drei Schliisselszenen befinden sich durchnummeriert in eige-
ner Transkription und Ubersetzung im Anhang des vorliegenden Artikels.
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Dargestellt wird dies durch die Eskalation des Konfliktes zwischen Saeko
und der Gruppe von Miittern um Noriko in Form eines lautstarken Streits
auf dem Kindergartengeldande sowie in Yukakos Fall durch den verzweifel-
ten und unvermittelt hysterisch wirkenden Versuch, Atemschutzmasken an
die Kindergartenkinder zu verteilen (vgl. Szene 2, 00:53:50 — 00:59:49). Be-
trachtet man zunachst Saekos Streit mit den anderen Miittern Noriko, Mika
und Yoko, fillt die deutliche Rollenverteilung ins Auge. Noriko erscheint
speziell in dieser Szene als Gegenspielerin zu Sacko. Sie ist die Anfiihrerin
der kleinen Gruppe, ergreift im Konflikt hauptséchlich das Wort und dul3ert
ihren Arger dariiber, dass Saeko derart offen mit ihrer Angst umgeht, eigen-
méchtig handelt und zum Beispiel den Geigerzéhler auf dem Kindergarten-
geldnde eingesetzt hat, ohne dafiir um Erlaubnis zu bitten. Mika fungiert da-
bei hauptsichlich als Mitlduferin. Sie unterstiitzt Norikos Vorwiirfe, bringt
aber kaum eigene Argumente vor. Dariiber hinaus erfiillt sie die Funktion
der Verteidigung. Als Sacko beispielsweise erklirt, dass sie niemanden mit
ihrer Meinung aufstachelt, lehnt Mika diese AuBerung ab und erklirt, dass
die drei Miitter Saekos Akt des Aufstachelns ja nicht ansprechen miissten,
wenn Saeko dies tatsichlich nicht tite. Auch als Saeko darauf aufmerksam
macht, dass Yoko ebenfalls eine Maske tragt, geht Mika dazwischen und
erklart, dass Yoko diese lediglich wegen einer Erkiltung trage.

Yoko selbst bleibt wiahrend des gesamten Streits im Hintergrund, stimmt
niemandem zu und widerspricht keiner der beiden Parteien. Selbst in dem
genannten Augenblick, da ihr Verhalten infrage gestellt wird, besteht ihre
einzige Handlung darin, Mika durch ein Kopfnicken und Murmeln zuzu-
stimmen, anstatt sich selbst mit dem Vorwand einer Erkiltung deutlich zu
verteidigen und sich somit selbst auf Seiten Norikos zu platzieren (vgl.
Szene 2, 00:53:50 — 00:56:11). Ebenso wenig ergreift sie fiir Sacko Partei.
Das Publikum weil um Yokos Angste vor der Strahlung, aufgrund einer
vorherigen Szene, in der sie Yukako um Rat bat, ob sie eine Maske tragen
soll. Hier empfahl Yukako ihr, eine Maske unter dem Vorwand einer Er-
kéltung zu tragen (vgl. 00:38:01 — 00:40:00). Diesem Rat ist Yoko offenbar
gefolgt. Doch als sich ihr wihrend des Streits die Gelegenheit bietet, Sacko
zu unterstiitzen, bleibt sie stumm. Durch diese Tatsache sowie auch durch
die Kamerafiihrung, die einen deutlichen Kontrast zwischen den beiden
Parteien ausdriickt, wird Saeko als isoliert dargestellt. Dieser Kontrast wird
durch abwechselnden Fokus auf Saeko oder Noriko und ihre Gruppe aus-
gedriickt. Es wird keine Gesamtansicht des Konfliktes mit allen Beteiligten
gezeigt, sondern ausschlieBlich eine abwechselnde Darstellung der beiden
Konfliktseiten genutzt (vgl. Szene 2, 00:53:50 — 00:56:11).
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Als Saeko nach dem beschriebenen Streit das Kindergartengeldnde auf
dem Fahrrad mit ihrer Tochter verlésst, ist zu sehen, wie Yukako hektisch,
ebenfalls auf einem Fahrrad, in Richtung Kindergarten fahrt, eilig absteigt
und es achtlos auf der Strafle liegen lasst. Sie holt Atemschutzmasken fiir
Kinder hervor und schreitet zielstrebig auf die Eltern zu, die vor dem Kin-
dergartengebiaude warten, um ihre Kinder abzuholen. Yukako versucht,
den wartenden Eltern eine Atemschutzmaske zu iiberreichen und bittet
mehrfach darum, dass diese ihren Kindern eine solche Maske aufsetzen.
Keine der angesprochenen Personen reagiert auf diese Handlung. Ledig-
lich eine Erzieherin ndhert sich Yukako und fragt, ob sie selbst die Erzie-
hungsberechtigte eines der Kinder ist, was diese jedoch verneint und erliu-
tert, dass sie nahe dem Kindergarten wohne.

Yukako entfernt sich nun von den wartenden Eltern und versucht, einige
Miitter, die auf dem Kindergartenspielplatz stehen, anzusprechen. Bei die-
sem Versuch stellen sich ihr die beiden Aufsichtspersonen des Kindergar-
tens in den Weg. Sie durchbricht diese Blockade jedoch und spricht schlie3-
lich Noriko an, welche zunichst die beiden Aufsichtspersonen fragt, ob es
sich bei Yukako um eine verdichtige Person, fushinsha ~5%#, handele.
Yukako jedoch versucht, ihre Tat zu erkldren und erldutert, dass sich bei den
Kindern aus Tschernobyl oftmals die Schiden, welche durch Radioaktivitit
entstanden, erst etwa fiinf bis zehn Jahre nach dem Atomkraftwerksunfall
zeigten. Als Noriko die Argumente Yukakos nicht ernstnimmt und sich
schlieBllich von dieser entfernt, schreit Yukako die Mutter an, sie solle ihr
Kind eine Maske tragen lassen. In diesem Moment kommt ein Polizist an-
gelaufen, der Yukako von den wartenden Eltern fortzieht und diese kurz be-
fragt. Yukako versucht, sich zu erkldren, wird jedoch vom Polizisten unter-
brochen und letztlich durch diesen vom Kindergartengeldnde abgefiihrt (vgl.
Szene 2, 00:56:25 — 00:59:49).

Untersucht man die Kamerafiihrung wihrend dieser Sequenz, ist festzu-
stellen, dass sich diese als recht unruhig darstellt. Auch wéhrend dieser
Sequenz ist zudem eine durch den Kamerafokus festgehaltene Gegeniiber-
stellung verschiedener Parteien der Diskussion auszumachen. Zunéchst
steht vor allem Yukako im Fokus der Kamera. Dabei werden andere Cha-
raktere hauptsidchlich am Rand des Bildes und nur sehr unscharf gezeigt
(vgl. Szene 2, 00:56:25 — 00:57:40). In dem Moment, als Yukako sich den
Miittern bei den Spielgeréten néhert, werden die Erzieherin und der Erzie-
her hauptsichlich von der Seite und von hinten sowie die im Hintergrund
befindlichen Miitter nur sehr unscharf von der Kamera aufgenommen (vgl.
Szene 2, 00:57:41 — 00:57:52). Erst als Noriko von ihr angesprochen wird,
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fokussiert die Kamera nicht mehr ausschlieflich auf Yukako. Wahrend des
Streites schwenkt die Kamera leicht zwischen den beiden Streitenden hin
und her, wobei jedoch Yukako und Noriko gleichzeitig zu sehen sind und
von der Kamera abwechselnd fokussiert bzw. unscharf gestellt werden
(vgl. Szene 2, 00:57:53 — 00:58:35). SchlieBlich verlasst Noriko das Bild,
ignoriert Yukako und lésst diese allein im Fokus der Kamera zuriick. Zwar
sind Erzieherin und Erzieher ebenfalls im Bild, doch werden diese nur un-
deutlich von der Kamera aufgenommen (vgl. Szene 2, 00:58:36 —
00:58:38). Als Yukako Noriko folgt und diese laut anschreit, kehrt letztere
zwar ins Bild, jedoch nicht in den Fokus der Kamera, zuriick (vgl. Szene
2, 00:58:39 — 00:58:41). Auch der Polizist wird schlieBlich, als er auf das
Geldnde kommt, vom Fokus der Kamera eingefangen. Als sich der Polizist
Yukako ndhert, wird zwischenzeitlich das gesamte Bild unscharf und fo-
kussiert anschlieSend Polizist und Yukako. Auch die Eltern mit ihren Kin-
dern, die vor Yukako und Polizist das Geldnde verlassen, werden kurz in
den Fokus der Kamera gestellt, doch kehrt dieser schlieBlich zu dem Poli-
zisten und Yukako zuriick, wahrend Ersterer Yukako vom Geladnde abfiihrt
(vgl. Szene 2, 00:58:42 — 00:59:49).

In diesem Konflikt scheint es daher vor allem drei Parteien zu geben.
Die erste wird durch Yukako dargestellt, welche hauptsachlich von der Ka-
mera in den Vordergrund geriickt wird. IThr gegeniiberstehend gerét Noriko
in den Fokus, welche durch die kurze deutliche Aufnahme der Eltern, zu
denen sie ebenfalls gehdrt, als Vertreterin dieser verstanden werden kann.
Auch der Polizist wird von der Kamerafiihrung betont und wie Noriko als
ein Gegenpart zu Yukako dargestellt.

Szene 3 behandelt gegen Ende des Films nun die Thematik der Anndhe-
rung von Yukako und Sacko sowie deren gegenseitiges Verstdndnis ihrer
Angste und Sorgen. Es handelt sich hierbei um die Szene, in der Saeko nach
ihrem Krankenhausaufenthalt aufgrund des Selbstmordversuchs Yukako zur
Rede stellt und von dieser wissen will, warum sie den Suizid verhindert hat.
Yukako kritisiert Sacko daraufthin, wundert sich, dass sich diese nicht dar-
iiber freuen kann, dass sie noch lebt, und fragt Sacko zudem wiitend, wie sie
auf die Idee kommen konnte, ihr eigenes Kind umzubringen. Als Saeko an-
schlieBend von ihrer Angst vor der Strahlung erzahlt und erklért, dass sie nur
versuchte, ihr Kind vor der Radioaktivitdt, welche ihrer Meinung nach nicht
zu besiegen ist, zu schiitzen, trostet Yukako die Mutter. Sie versichert ihr,
dass sie ihr Kind bestimmt beschiitzen kann. Die beiden Frauen fahren
schlieflich gemeinsam los, um Tochter Kiyomi von Sackos Schwiegereltern
zurlickzuholen (vgl. Szene 3, 01:23:54 — 01:24:40).
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Hinsichtlich der Kamerafiihrung ist festzuhalten, dass der erste Teil des
Gesprichs in einer recht dunklen Ecke des Zimmers gefiihrt wird, wahrend
beide Frauen gleichermallen von der Kamera fokussiert werden. Zudem ist
der farbliche Kontrast der beiden Frauen hervorzuheben, der sich in Saekos
weiller und Yukakos schwarzer Kleidung finden ldsst (vgl. Szene 3,
01:23:54 — 01:25:18). Als Yukako schlieBlich wiitend auf Saekos Frage
danach, warum Yukako den Suizid verhindert hat, reagiert, wandelt sich
das Bild. Saeko wird hauptséchlich im Fokus dargestellt, wobei Yukako
cher im undeutlicheren Randbereich des Bildes von hinten oder seitlich
gezeigt wird. Des Weiteren hat sich die Blickrichtung der Kamera dahin-
gehend verdndert, dass nun vor allem Saeko vor der hellen Fensterfront
dargestellt wird (vgl. Szene 3, 01:25:19 — 01:26:16). Nachdem Saeko sich
schlieflich emotional gedffnet und Yukako erkldrt hat, dass sie ihre Toch-
ter nur beschiitzen moéchte, verdndert sich der Fokus erneut. Nun stehen
Yukako und Saeko sich vor dem hellen Hintergrund der Fensterfront ge-
geniiber und Yukako wird in der Nahaufnahme gezeigt, als sie Sacko ver-
sichert, dass ihre Anstrengungen, ihre Tochter zu schiitzen, nicht verge-
bens sind (vgl. Szene 3, 01:26:17 — 01:26:28). AnschlieBend wird erneut
vor allem Saeko zentral im Bild dargestellt, wéhrend diese von Yukako
umarmt wird. Saeko erzihlt Yukako, dass ihre Tochter ihr von den Schwie-
gereltern weggenommen wurde und die Frauen beschlieen eng beieinan-
derstehend die Tochter zuriickzuholen, wobei der Fokus zwischen der er-
zahlenden Saeko und den beiden einander gegeniiberstehenden Frauen vor
der hellen Fensterfront hin- und herwechselt (vgl. Szene 3, 01:26:28 —
01:27:50). Die Szene endet damit, dass beide Frauen in einem schwarzen
Auto davonfahren (vgl. Szene 3, 01:27:51 — 01:28:00).

Analysiert man nun die besprochenen Schliisselszenen bezogen auf die
eingangs gestellten Fragen nach Vorkommen, Objekt und Adressat*innen
von Gesellschaftskritik im Kinofilm Odayaka na nichijo, so kann festge-
halten werden, dass die erste der drei besprochenen Szenen dem Publikum
als Hilfestellung und Leitfaden fiir den vorliegenden Film dienen kann. Es
hat bereits miterlebt, dass sich die beiden Protagonistinnen in der Art un-
terscheiden, wie sie ihre Wohnungen von zerstorten Gegenstdnden befrei-
en und das Chaos heruntergefallener Gegenstiande aufraumen. Sacko muss
diese Aufgabe am Abend der Katastrophe allein erledigt haben, da ihr
Wohnzimmer kaum verwiistet wirkt als sie mit ihrer Tochter zuhause ge-
zeigt wird. Sie fegt zudem allein die Wohnung, wihrend ihre Tochter auf
dem Sofa schléft (vgl. 00:03:46 — 00:04:09). Yukako hingegen hat zwar
ebenfalls bereits ein paar Scherben zersplitterter Gegenstinde zusammen-
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gekehrt als ihr Mann nach Hause kommt (vgl. 00:01:31 — 00:01:40), doch
sieht man anschliefend das Ehepaar gemeinsam das Chaos in der Woh-
nung vollstidndig beseitigen (vgl. 00:02:02 — 00:03:10).

In diesem Kontext ist die Theorie, die DiNitto (2014) in ihrer Analyse
von No man’s zone aus dem Jahr 2011 von Fujiwara Toshi i 52
(*1970) zur Darstellung von Schutt in Dokumentarfilmen &uf3erte, von In-
teresse:

Debris is a visual reminder of the damage inflicted by the earthquake and tsunami, but it
can also stand for the invisible: the bodies washed out to sea or the damaging effects of
radiation. Incorporated into the narrative of 3/11 as cultural trauma for Japan, images of
debris have been effectively used to rewrite the story of individual suffering into one of
collective tragedy. (DiNitto 2014: 340 f.)

Der Schutt wird also als Mittel verwendet, welches das ausgeldste Trauma
verbildlicht und Einzelschicksale zu einem kollektiven ,,wir” verbindet
(vgl. DiNitto 2014: 340 f.).

Folgt man dieser Theorie kann auch diese Szene, in der die Protagonis-
tinnen die Scherben beseitigen, als Hinweis betrachtet werden, wie die bei-
den im weiteren Verlauf des Filmes ihr Trauma verarbeiten. Saeko muss
dies im gesamten Film hauptsdchlich allein tun, da sie von ihrem Mann
verlassen wird (vgl. 00:04:52 — 00:08:12) und auch Yukako, die ihr zwar
das Leben rettet und mit ihr gemeinsam Saekos Tochter zuriickholen will,
zum Ende des Filmes mit ihrem Mann wegzieht (vgl. 01:40:01 —01:40:32).
Yukako hingegen verarbeitet ihr Trauma gemeinsam mit ihrem Mann, der
ihre Sorgen zwar zunéichst nicht vollig versteht, sich aber schlieBlich dafiir
entscheidet, mit ihr fortzugehen und den Wunsch dufert, mit Yukako ein
Kind zu bekommen (vgl. 01:35:04 — 01:40:00).

Ein dhnliches Bild der Verarbeitung des Traumas zeigt sich auch schon
in Szene 1 bei der Rezeption der Nachrichten. Saeko sieht sich allein die
Nachrichten im Fernsehen an, wobei ihre Tochter zwar zu ihr kommt, je-
doch aufgrund ihres jungen Alters den Nachrichten kaum zuhort (vgl.
Szene 1, 00:08:44 — 00:09:14). Yukako schaut sich ebenfalls die Nachrich-
ten an, jedoch in Gesellschaft ihres Mannes, sodass sie mit diesem dariiber
diskutieren kann (vgl. Szene 1, 00:09:16 — 00:09:52). Uber diesen Aus-
blick hinsichtlich der Verarbeitung des Traumas hinaus gibt Szene 1 wei-
tere Hinweise auf den Verlauf des Filmes. So wird bei Yukakos Recherche
zum einen das Wort hanaji (Nasenbluten) eingeblendet, wodurch dieses
Symptom bereits in einen Zusammenhang mit den Folgen radioaktiver
Strahlung gestellt wurde und das Publikum Saekos Verzweiflung deuten
kann, als ihre Tochter gegen Ende des Films unter Nasenbluten leidet (vgl.
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01:05:45 — 01:07:25). Auch als Yukako die Passage eines Artikels liest,
welche die Problematik des Aufstachelns der 6ffentlichen Meinung sowie
die Sorge um Freund*innen und Familie thematisiert (vgl. Szene 1,
00:11:06 —00:11:27), dient dies dem Publikum dazu, bereits zu Beginn des
Filmes einleitend auf dessen Hauptthemen und Streitpunkte hingewiesen
und fiir diese sensibilisiert zu werden. So werden in Szene 1 die Gefahr
von Schiden und die Moglichkeiten, sich zu schiitzen, dargestellt und the-
matisiert, wobei durch einige Schlagworte und die Konkretisierung der Ge-
fahr etwa durch ,,Nasenbluten* die Angst weiter aufgebaut wird.

Die zweite der drei untersuchten Schliisselszenen stellt sich nun als die
wichtigste heraus. Die zuvor aufgebauten Problempunkte finden hier ihren
Hohepunkt in Saekos Streit mit den drei Miittern Noriko, Mika und Yoko
und auch Yukakos Angste erreichen ihren Gipfel, sodass sie versucht, die
Atemschutzmasken an die Kinder und Eltern des Kindergartens, zu dem
auch Saekos Tochter Kiyomi geht, auszuteilen, was als ein Anflug unver-
mittelter Hysterie dargestellt wird (vgl. Szene 2, 00:53:50 — 00:59:49).
Szene 2 ist somit die Visualisierung der Problematik des Aufstachelns der
offentlichen Meinung sowie auch der Sorge um Freund*innen und Familie,
die bereits durch den Artikelausschnitt wihrend Yukakos Internet-Recher-
che in Szene 1 angesprochen wurden (vgl. Szene 1, 00:11:06 — 00:11:27).
Wihrend Saekos Streit wird ihr das Aufhetzen der Offentlichkeit vorge-
worfen ebenso wie die iibertriecbene Sorge um das Wohlergehen ihrer
Tochter. Des Weiteren behauptet Noriko, dass alles sicher sei (vgl. Szene
2,00:53:50 — 00:56:11). Dies entspricht den Aussagen der Regierung, die
versicherte, dass keine gesundheitlichen Schiden aus dem Unfall von
Fukushima hervorgehen werden, alles sicher sei und man sich daher nicht
iibermifig sorgen miisse (vgl. Ohashi 2012: 136 f.).

In dieser Szene féllt nun auch der Begriff sabetsu 7251 (Diskriminie-
rung). Noriko wirft Saeko vor, durch ihr Verhalten die Betroffenen in
Fukushima zu diskriminieren, scheint jedoch, ihre eigene Uneinsichtigkeit
gegeniiber Saekos Angsten nicht als Diskriminierung zu verstehen. Sogar
als Saeko ihr ebenso sabetsu vorwirft, reagiert sie lediglich gereizt und un-
einsichtig. Die Kamerafiihrung erzeugt wihrend dieser Szene, wie zuvor
angesprochen, ein isoliertes Bild Saekos und stellt sie somit eindeutig als
Opfer von ijime \» U & (Mobbing) und sabetsu dar.

Diese Szene kritisiert also durch Taten ebenso wie auch durch Saekos
Worte, die den anderen Miittern Diskriminierung im direkten Gespriach
vorwirft, die zwischenmenschliche Reaktion auf Angste und Sorgen, wel-
che sich durch die von Sacko festgestellten erhdhten Strahlenwerte auf
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dem Kindergartenhof (vgl. 00:28:19 — 00:32:40) bereits als berechtigt her-
ausgestellt haben. In diesem Moment werden demnach direkte Kritik ge-
duBert, ein Objekt der Kritik definiert und Adressat*innen klar angespro-
chen. Man konnte nun argumentieren, dass es sich hier lediglich um Kritik
an einem Individuum handelt, doch muss an dieser Stelle auch festgehalten
werden, dass Noriko nicht allein, sondern durch Mikas und Yokos Priasenz
als Teil einer Gruppe dargestellt und somit eine Kollektivitét erzeugt wird,
welche der geduBlerten Kritik einen gesellschaftskritischen Charakter ver-
leiht.

Umgekehrt gilt es jedoch auch Saekos Uneinsichtigkeit gegeniiber Nori-
kos Standpunkt zu erwdhnen. Saeko selbst hofft, bei den anderen Miittern
auf Verstdndnis und Unterstiitzung zu stof3en, zeigt sich selbst jedoch nicht
dazu bereit, sich in die Situation der anderen Miitter und vor allem Norikos
hineinzuversetzen. Obwohl sie darauf hingewiesen wurde, dass Norikos
Mann fiir ein Subunternechmen eines Elektrizitdtskonzerns arbeitet und
Noriko aufgrund dessen sehr sensibel auf AuBerungen der Sorge mit Bezug
auf die Vorkommnisse im Kraftwerk reagiert (vgl. 00:21:20 — 00:21:48),
zeigt sie Norikos Situation und Gemiitszustand gegeniiber wenig Fein- und
Mitgefiihl. Sie weill von Norikos Zwiespalt zwischen eigener Besorgnis,
der Loyalitit ihrem Mann und dem Respekt seinem Arbeitgeber gegen-
iiber. Dennoch ist Saeko so versteift darauf, moglichst schnell und so gut
wie moglich die Sicherheit ihrer Tochter zu gewéhrleisten und Mafinah-
men zu deren Schutz zu ergreifen, dass sie dabei die anderen Miitter oder
das Kindergartenpersonal nicht um Erlaubnis bittet und keine Riicksicht
auf ihre Gefiihle nimmt.

Auch ebendiese fehlende zwischenmenschliche Hilfe und Unterstiitzung
unter den Miittern werden in der Szene angesprochen. Denn als Saeko darauf
verweist, dass Yoko ebenfalls eine Maske tragt, bleibt diese stumm, anstatt
zu ihren Angsten zu stehen und Saeko zu unterstiitzen (vgl. Szene 2,
00:53:50 — 00:56:11). Dies kann zum einen als symbolische Darstellung ei-
ner Bevolkerungsgruppe, die schweigend die eigenen Angste zum Wohl der
Allgemeinheit unterdriickt, verstanden werden und zum anderen als Ver-
deutlichung der Angst vor einer derartigen Diskriminierung durch andere
dienen. Zudem betont es im Unterschied zum Dokumentarfilm No man’s
zone, der das Bild eines kollektiv betroffenen ,,wir* zeichnet (vgl. DiNitto
2014: 356), das Fehlen des Gefiihls eines solchen ,,wir”. Wéhrend also der
Dokumentarfilm die Betroffenheit aller zu vermitteln versucht und so Aus-
schluss sowie Isolation verhindern zu wollen scheint, kann, wie Odayaka na
nichijo zeigt, ein Kinofilm fiktive Einzelfdlle hervorheben, in denen das
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Fehlen des Gemeinschaftsgefiihls in Diskriminierung resultiert. Ein derarti-
ges Aufzeigen von Negativbeispielen kann so als Medium von Kritik genutzt
werden.

So duBlert Noriko wahrend des Konfliktes, dass alles ,,in Ordnung*
daijobu KIK sei (vgl. Szene 2, 00:53:50 — 00:56:11). Damit gibt sie nur
wieder, was implizit von der Regierung und dem Kindergarten als Institu-
tion vertreten wird, indem diese keine offizielle Markierung der Gefahr
durch Radioaktivitét beispielsweise auf dem Kindergarten-Spielplatz an-
bringen, der bei Sackos Messung erhdhte Strahlenwerte zeigte (vgl.
00:28:19 — 00:29:00). Zwischenmenschliche Reaktionen wie die Norikos
auf offen angesprochene Sorgen beziiglich ebenjener Gefahren durch die
Radioaktivitidt werden im Kontext der Handlung als unangebracht darge-
stellt. Zudem werden sie als konform mit der grundlegenden Haltung der
Regierung und der Institutionen gegeniiber diesen Gefahren dargestellt und
konnen somit auf ebendiese Haltung zuriickgefiihrt werden. Noriko und
die beiden anderen Miitter reagieren also auf offiziell nonkonformes Ver-
halten mit Abneigung und Widerstand.

Auch als Yukako im Anschluss an Saekos Konflikt versucht, Atem-
schutzmasken auszuteilen (vgl. Szene 2, 00:56:12 — 00:59:49), kann eine
derartige Abneigung bei den anderen Miittern beobachtet werden. So wei-
gert sich beispielsweise Noriko, Yukakos Sorgen zuzuhoren und entfernt
sich schlielich von dieser (vgl. Szene 2, 00:57:24 — 00:58:40). Auch
Yukako wird hauptsichlich allein von der Kamera fokussiert. Sie wird
zwar durchaus mit den anderen Konfliktparteien, also Polizist und Noriko,
dargestellt und erscheint somit im Vergleich zu Saekos Position in ihrem
Konflikt mit den drei anderen Miittern als weniger isoliert, jedoch sorgt
das Auftreten des Polizisten und das erzwungene Entfernen Yukakos vom
Kindergartengeldnde dafiir, dass ihr Verhalten als strafbare Handlung er-
scheinen konnte — schlielich darf sie, wie die Kindergértnerin betont, als
AuBenstehende das Kindergartengeldnde eigentlich nicht betreten. Dabei
werden zudem die anderen Eltern, im Gesprach mit Yukako vertreten
durch Noriko, als Opfer dieses Verhaltens dargestellt, die von einem Poli-
zisten ,,geschiitzt werden und frithzeitig das Geldnde und die ,,gefdhrli-
che Situation verlassen miissen.

Yukakos Handlungen werden zudem durch das achtlose Liegenlassen
ihres Fahrrades auf der Strafie (vgl. Szene 2, 00:56:40 — 00:56:53) sowie
auch durch das Anschreien Norikos (vgl. Szene 2, 00:58:39 — 00:59:41) als
recht hysterisch und ungehalten présentiert. Das Verschwimmen des Ka-
merafokus ebenso wie die unruhige Kamerafiihrung wihrend dieser Se-
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quenz kann zwar als Hinweis darauf verstanden werden, dass sich Yukako
in einem Zustand extremer Angst und somit in einer Art Trance befindet,
doch kann diese Darstellung durchaus vom Publikum als Kritik an einer
angstgesteuerten Hysterie aufgefasst werden. Greift man nun jedoch auf
die Erkenntnisse aus Iwata-Weickgenannts (2017) Untersuchung des Fil-
mes Kibo no kuni zuriick, so kann in der Hysterie dieser Szene jedoch viel-
mehr eine Bekréftigung traditioneller Rollenbilder zur Abschwichung der
eigentlich dargestellten Kritik verstanden werden.

Beziiglich der eingangs erwéhnten filmischen Genres ist auerdem zu
beachten, dass auch Yukako, die zunéchst als Ehefrau eher im Kontext ei-
nes tsuma-mono zu sehen ist, im Kontext eines haha-mono betrachtet wer-
den kann. Denn Odayaka na nichijo zeigt auch insofern Anklange an das
Genre haha-mono, dass neben der Mutter Saeko auch Yukako durch die
Andeutung ihrer fritheren Fehlgeburt (vgl. 00:48:00 — 00:48:05) in einen
miitterlichen Kontext gestellt wird. Beide Frauen zeigen als typisches Cha-
rakteristikum des haha-mono das Bemiithen um das Wohl der Kinder, wenn
auch im Fall von Yukako nicht um das der eigenen, sondern das der Nach-
barin und der Kinder im benachbarten Kindergarten. Saekos Geschichte
spricht zudem die laut Coates (2016) im haha-mono haufiger vertretene
Thematik eines angestrebten Selbstmordes der verzweifelten Mutter (vgl.
Coates 2016: 80) an. Wahrend des Telefonates mit ihrem Mann zum Ende
des Filmes wird Yukako zudem dadurch, dass sie planen, ein Kind zu be-
kommen, als zukiinftige Mutter dargestellt (vgl. 01:35:04 — 01:40:00). So-
mit kann auch ihr die Angst als natiirlicher (vgl. Iwata-Weickgenannt
2017: 116) ,miitterlicher Instinkt“ zugesprochen werden (vgl. Iwata-
Weickgenannt 2017: 124), der sich in ihrer Hysterie ausdriickt und das tra-
ditionelle Rollenbild verstéarkt.

Bedenkt man ferner die Untersuchung von Woéhr (2012) zur Mutterfigur
in den Medien nach ,Fukushima‘, muss festgehalten werden, dass die ge-
duBerte Kritik der beiden weiblichen Hauptcharaktere nicht nur durch die
Darstellung traditioneller Genderrollen, sondern auch durch die explizite
Einordnung der beiden Frauen in die Rolle der ,,Mutter” abgeschwicht
wird, da der Mutterrolle, laut Wohr, aufgrund ihrer hohen Idealisierung in
der japanischen Gesellschaft und Medienwelt kein politischer Charakter
zugeschrieben wird (vgl. Wohr 2012: 84).

Analysiert man nun zuletzt die dritte der Schliisselszenen, so scheint
diese Szene einen Atmosphédrenwandel zu vermitteln. Auffallig ist dabei
das farbliche Schema dieser Szene. Es wird mit Licht und Dunkelheit
ebenso wie mit Schwarz und Weil} gespielt. Dabei kann festgestellt wer-
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den, dass insgesamt ein Wandel von Dunkel zu Hell zu verzeichnen ist.
Wihrend die Szene in der dunklen Zimmerecke und mit einem Fokus auf
der schwarzgekleideten Yukako und der weil3 gekleideten Sacko beginnt,
wird das Bild zunehmend heller, wobei die weill gekleidete Sacko in den
Fokus der Kamera tritt. Sie steht schlieBlich wihrend ihrer Erklarung,
warum sie versuchte, sich und ihre Tochter umzubringen, vor der hellen
Fensterfront. Dabei sieht das Publikum Yukako vor allem von hinten, so-
dass das Bild noch stark durch ihre schwarze Kleidung verdunkelt wird.
Erst als Yukako Sacko ermutigt, sie umarmt und sie ermuntert, mit ihr
gemeinsam ihre Tochter zuriickzuholen, stehen die beiden einander er-
neut gegeniiber und sind von der Seite zu sehen, doch nun vor dem hellen
Hintergrund der Fensterfront (vgl. Szene 3, 01:23:54 — 01:28:00). In die-
sem farblichen Wandel kann nun der Wechsel von anfinglicher Ver-
zweiflung hin zu der Hoffnung, die Tochter zuriickzubekommen und
schiitzen zu koénnen, verstanden werden. Ebenso verdeutlicht dies die
Verianderung in der Beziechung der beiden Frauen. Zunéchst scheinen sie
sich bedrohlich als Feinde gegeniiberzustehen und sie beschuldigen sich
gegenseitig. Doch im Zuge der Erklarung Saekos, kommt es zur ,,Er-
leuchtung® der Situation und die beiden Frauen verstehen einander als
Verbiindete.

Allerdings bietet der Film trotz der Verbindung der beiden Frauen keine
dauerhafte Losung fiir Sackos Probleme an. Zwar hat sie in Yukako jeman-
den gefunden, der ihre Angste versteht, doch wird diese Hilfe durch deren
Umzug mit ihrem Mann (vgl. 01:40:01 — 01:40:32) aufgeldst und Saeko
bleibt allein zuriick.

Wie zuvor erwéhnt, gab es schon bald nach der Katastrophe in Japan
Netzwerke und Gruppen von Miittern, die sich aufgrund ihrer Angste zu-
sammengeschlossen haben (vgl. Ohashi 2012: 136) und auch eine auffal-
lend grofle Zahl junger Viter zeigte sich besorgt und nahm an Protestakti-
onen teil (vgl. Wohr 2012: 83 f.). Das Werk jedoch thematisiert weder
diese Netzwerke und Gruppen von Miittern am Beispiel der Protagonistin-
nen noch die Protestaktionen besorgter junger Ménner und vor allem Vater
am Beispiel der beiden Eheménner. Die schnelle Auflosung der neu ent-
standenen Freundschaft der beiden Frauen ist es nun auch, die die oben
dargestellte Interpretation der Beziehung der Frauen als lesbisches Konti-
nuum (vgl. Takagi 2015: 5) fraglich, wenn auch nicht ginzlich abwegig,
wirken ldsst.
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Zum kritischen Potenzial des Films

Es soll nun der Versuch unternommen werden, die drei Fragen zur Ver-
wendung von Gesellschaftskritik im Kinofilm zu beantworten. Die wohl
wichtigste dieser Fragen ist zunéchst, ob im Kinofilm Odayaka na nichijo
tatsdchlich Gesellschaftskritik vorliegt. Als Ergebnis der Analyse ist diese
Frage zu bejahen, da in der Schliisselszene Nr. 2 offenkundig verschiedene
Kritik durch Worte wie durch Taten an einem Kollektiv geduBert wird.

Als Gegenstand der Kritik sind nun vor allem problematische, zwischen-
menschliche Reaktionen, wie Diskriminierung, und das Fehlen von Hilfe
und Gemeinschaftssinn bei berechtigten Angsten und Sorgen zu verstehen.
Dabei driickt sich der Mangel an Beistand im vorliegenden Werk haupt-
sdchlich durch Schweigen aus. Ferner stehen die grundlegenden Aussagen
der Regierung iiber die bestehende Sicherheit und ausbleibende Gesund-
heitsrisiken in der Kritik, welche in Odayaka na nichijo die Grundlage der
Diskriminierungsakte darstellen. Dariiber hinaus kann jedoch auch unan-
gebrachte Hysterie als Objekt der Kritik verstanden werden, da diese Hys-
terie durch das Einschreiten des Polizisten negativ markiert und somit als
falsch* definiert wird.

Als Adressat*innen der Kritik sollen nun verschiedene Personengruppen
und Institutionen definiert werden. Dies sind zum einen jene Personen, die
andere wegen ihrer Angst diskriminieren, und zum anderen jene, die auf-
grund fehlenden Gemeinschaftssinnes schweigen und so anderen ihre Hilfe
verwehren. Des Weiteren werden indirekt die Regierung sowie auch Insti-
tutionen kritisiert, welche durch falsche Aussagen und ausbleibende Kenn-
zeichnung von Gefahren durch die Radioaktivitit das 6ffentliche Bild der
Sicherheit aufrechterhalten, die Grundlage fiir Diskriminierungsakte lie-
fern und besorgte Miitter zu jiko sekinin H C.E{T: (eigenverantwortlichem
Handeln) als Mittel zum Uberleben zwingen. Zum anderen sehen sich aber
ebenso jene Personen in der Kritik, die durch libermifBige Eigeninitiative
Angst verbreiten.

Auch Handlungsvorschlidge werden im Kinofilm Odayaka na nichijo di-
rekt sowie indirekt gemacht. Hinsichtlich der Adressaten Regierung und
Institutionen konnen Saekos Versuche, ihre Tochter auch wéhrend des
Aufenthalts im Kindergarten zu schiitzen, als indirekte Aufforderung an
das Personal der Institution verstanden werden, beispielsweise alle Kinder,
wie Kiyomi, nicht mehr auf dem Spielplatz des Kindergartens spielen oder
das vom Kindergarten gestellte Essen zu sich nehmen zu lassen. Das Per-
sonal kommt dieser Aufforderung Saekos zwar insofern nach, als dass sich
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Kiyomi an diese SchutzmaBnahmen halten kann, doch werden die MaB-
nahmen nicht fiir alle Kinder ergriffen, was wiederum zu einer Abgrenzung
Kiyomis und Saekos fiihrt.

Ferner spricht Saeko in ihrem Streit mit Noriko, Mika und Y6ko, letztere
auf ihre Maske an und fordert sie somit indirekt auf, sich ihr gegeniiber
solidarisch zu zeigen als sie dafiir kritisiert wird, dass sie selbst und Kiyomi
eine Maske tragen. Yoko steht hierbei symbolisch fiir die Adressat*innen,
die aus Angst vor Diskriminierungen oder aus fehlendem Gemeinschafts-
sinn heraus {iber ihre Angste schweigen. Das Publikum wei3, dass Yoko
und ihr Kind die Masken ebenfalls aus Sorge vor den Auswirkungen der
radioaktiven Strahlung tragen, doch Yoko nutzt die Maske unter dem Vor-
wand einer Erkéltung, was sie auch in diesem Moment nicht korrigiert.

Als Yukako wenig spiter das Kindergartengeldnde betritt und versucht,
Masken an Eltern und Kinder zu verteilen, dullert sie dabei zudem die di-
rekte Handlungsaufforderung, die Kinder durch die Masken zu schiitzen,
was jedoch von den wartenden Miittern ignoriert oder in Norikos Fall auch
nach Yukakos Erkldrung, dass sich Schdden durch Radioaktivitit oft erst
Jahre spiter zeigen, abgelehnt wird.

Betrachtet man auflerdem die Adressat*innen, die fiir ihre liberméBige
Eigeninitiative in der Kritik stehen, so kann festgehalten werden, dass auch
hier eine direkte Handlungsaufforderung gedul3ert wird. Denn wahrend des
Streits zwischen Saeko und den drei anderen Miittern, fordern die drei
Frauen Saeko, die hier symbolisch fiir diese Adressat*innen steht, dazu
auf, ihr Umfeld nicht aufzustacheln und zu verunsichern.

Kehrt man nun zu den eingangs vorgestellten Definitionsmdglichkeiten
von Gesellschaftskritik zuriick, kann festgehalten werden, dass es sich im
Falle der Gesellschaftskritik von Odayaka na nichijo um eine interne Ge-
sellschaftskritik im engeren Sinne mit zwei Blickrichtungen handelt. Die
Kritik des vorliegenden Werkes kann als intern definiert werden, da die
japanische Gesellschaft im speziellen angesprochen wird. Zudem ist es
eine Kritik im engeren Sinne, da sowohl Adressat*innen definiert als auch
der Wunsch zur Veridnderung sowie direkte und indirekte Handlungsauf-
forderungen erkannt werden kdnnen.

Die zwei angesprochenen Blickrichtungen ergeben sich nun daraus, dass
die extern beobachtende Kamera die Mdoglichkeit zu verschiedener Kritik
lasst. Es konnen so zwei Positionen integrierter Kritiker*innen nachvoll-
zogen werden. Zum einen ist dies Saekos und Yukakos Position, die sich
gegen Diskriminierung und fehlende Hilfe und Unterstiitzung bei Angsten
und Sorgen ausspricht und zum anderen ist es die Position von Noriko und
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ihrer Gruppe, die sich als Opfer von Hysterie verstehen ldsst und lediglich
konform der Regierungsaussagen handelt. Beide Positionen sind dabei Op-
fer der von der Regierung vertretenen Haltung gegeniiber den Gefahren
durch die radioaktive Strahlung und ihrer ausbleibenden Kennzeichnung
der Gefahr. So leiden Saeko und Yukako darunter, dass ihr nonkonformes
Verhalten auf Ablehnung st6ft, wiahrend Noriko und die anderen Miitter
hingegen aufgrund ihres regierungskonformen Verhaltens unter einem ho-
heren Gesundheitsrisiko sowie auch unter der Hysterie anderer leiden, die
aus dem fehlenden Vertrauen in Regierungsaussagen entsteht.

Beide sind dabei als Positionen integrierter Kritiker*innen zu beurteilen,
da sie als integrierter Teil der Gesellschaft Risiken in Kauf nehmen, um
ihre Kritik zu duflern. Yukako und Saecko riskieren die gesellschaftliche
Isolation, wéihrend Noriko und ihre Gruppe ihre Gesundheit und die ihrer
Kinder gefédhrden.

AbschlieBend kann festgehalten werden, dass der Hauptkritikpunkt in
Odayaka na nichijo die zwischenmenschliche Diskriminierung der Posi-
tion Saekos und Yukakos ist, da dieser Blickrichtung filmisch weit mehr
Aufmerksamkeit geschenkt wird, wodurch sie zu Identifikationsfiguren
werden. Die Zuschauer*innen erfahren mehr zu Aufbau, Entstehung und
Entwicklung der Angste und Kritik dieser Position als zu denen der Posi-
tion Norikos und ihrer Gruppe, deren Innenleben keine Darstellung findet.
Dariiber hinaus kann argumentiert werden, dass die gezeigte Hysterie le-
diglich als Darstellung eines natiirlichen ,,miitterlichen Instinktes* zur Be-
kréaftigung der traditionellen Rollenbilder einschlieBlich des nicht-politi-
schen Charakters der Mutterfigur dient und so die geduBlerte Kritik abge-
schwicht wird. Es sollte jedoch insgesamt festgehalten werden, dass eben-
dieses Aufzeigen von Hysterie Odayaka na nichijo zu einem Werk macht,
das zwar eindeutig Gesellschaftskritik duflert, jedoch, sicher auch mit dem
Gedanken, ein moglichst breites Publikum erreichen zu wollen, diesem die
Moglichkeit bietet, zwischen den Positionen von Saeko und Yukako sowie
der von Noriko und ihrer Gruppe zu wéhlen, auch wenn erstere Position
filmisch deutlicher ausgefiihrt und unterstiitzt wurde.

Fazit

Letztlich sehen sich die Zuschauer*innen von Odayaka na nichijo also vor
die Frage gestellt: Wie friedlich ist das Leben nach ,Fukushima‘ wirklich
noch?
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Einen Hinweis auf die tatsdchliche Unruhe und Unsicherheit des Alltags
nach der Katastrophe stellt bei abschlieBender Betrachtung das zentrale
Motiv der Atemschutzmaske dar. Achtet man retrospektiv im Verlauf des
Films auf den Einsatz der Atemschutzmaske, kann festgestellt werden,
dass sie als Symbol der Anerkennung der Unsicherheiten und Gefahren
nach der Katastrophe dient. Die Protagonistinnen des Films, Saeko und
Yukako, sorgen sich bereits bald nach der Katastrophe um ihre Gesundheit
und die ihrer Liebsten, beginnen schon kurz nach dem Beben eine Maske
zu tragen und bitten in Saekos Fall auch die Tochter und in Yukakos den
Ehemann eine solche zu tragen. Sowohl Tochter Kiyomi als auch Ehemann
Tatsuya tragen diese jedoch zunidchst nicht konsequent. Kiyomi verliert
ihre und Tatsuya trdgt sie nur auf dem Weg zur Arbeit und nach Hause,
nicht jedoch im Beisein der Kollegen.

Als Tatsuya jedoch, wie er Yukako versprochen hat, seinen Chef nach
einer Versetzung fragt und dieser darauthin die Vermutung dufert, dass
Yukako unter einer Neurose leidet, kommt Tatsuya zu der Einsicht, dass
Yukakos Vorsicht gerechtfertigt ist, widerspricht murmelnd und zieht nach
Verlassen des Chef-Biiros seine Maske auch am Arbeitsplatz auf. Auch die
Mutter Yoko, die zu Norikos Gruppe gehort, beschlieft nach einem Ge-
spriach mit Yukako eine Maske zu tragen und auch ihr Kind eine Maske
tragen zu lassen, wenn auch aus Angst vor Diskriminierung unter dem Vor-
wand einer Erkéltung.

Es bleibt also die Frage, ob fiir jene, wie Noriko, die sich weigern eine
Maske zu tragen und die Risiken der Radioaktivitit anzuerkennen, der
friedliche Alltag® weitergeht. Doch auch das scheint nicht der Fall zu sein.
Noriko sieht sich gefangen in einem Zwiespalt zwischen eigener Angst und
der nach auflen vertretenen Loyalitdt gegeniiber ihrem Mann und dessen
Arbeitgeber, einem Subunternehmen der Elektrizitdtsbranche. Sie ist auf
ihre ganz eigene Art eine tragische Figur des Films, die versucht, ihre
Angst zu unterdriicken. Diese Angst tritt jedoch beispielsweise zum Vor-
schein als das Publikum sie beim Einkauf im Supermarkt beobachten kann.
Dabei wundert sie sich, dass es keinen Fisch aus dem Ausland mehr gibt,
kauft aber schlieBBlich den heimischen, um sich vor Mika, die in diesem
Supermarkt arbeitet, nicht die Bl68e zu geben (vgl. 00:40:00 — 00:40:32).
Sie sieht sich dazu gezwungen, nach Aullen konform der offiziellen Aus-
sagen zu handeln, dass alles sicher sei, und ist dementsprechend auch nicht
in der Lage, die Gefahren durch Tragen einer Maske offen anzuerkennen.

Eine Antwort auf die Frage nach der tatséchlichen Friedlichkeit des All-
tags scheint letztlich eine der letzten Szenen zu geben, als Yukako zum
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Ende des Films mit ihrem Mann telefoniert und er ebendiese Friedlichkeit
hinterfragt: ,,Irgendwie ... ist es so friedlich, oder?* Nan ka ... odayaka da
yo ne? 72l R K2 (vgl. 01:35:05 — 01:36:10). Doch wun-
dert er sich auch dariiber, dass alle so tun, als ob das Erdbeben nie gesche-
hen sei und kann dies nicht nachvollziehen (vgl. 01:35:20 — 01:35:45). Ent-
gegen der Erwartungen, die der Titel ,,Friedlicher Alltag® Odayaka na
nichijo also vor dem ersten Anschauen beim Publikum aufbaut, wird hier,
nach all den unruhigen Ereignissen, den Sorgen, Angsten und Streits, die
der Kinofilm inszeniert, der ironische Charakter des Titels offenbar.
Tatsuya vermittelt durch sein Hinterfragen nicht nur Yukako, sondern auch
dem Publikum, dass das Leben nach ,Fukushima‘ zwar auf den ersten
Blick friedlich wirken mag, doch bei genauerer Betrachtung nur wenig
Friedvolles daran zu finden ist, sieht sich doch jeder in seinem Alltag ein-
geschrinkt.
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Anhang: Szenenprotokolle

Szene 1: 00:08:44 — 00:12:27 | Aufbau der Angste

Ort: Wohnung von Saeko und ihrer Tochter Kiyomi

Saeko sitzt auf dem Sofa.
Zeit Transkription Ubersetzung
00:08:44 — | Saeko schaltet den Fernseher ein.
00:08:45
00:08:46 — | Moderatorin:
00:09:14 | % —JHF/13EF T RF—> |Im Kernkraftwerk 1 war

VOSSN Z 2 BE
MWENRY E Lz, &XIFE
DZDEBEFIZEBWNT, EHiX
BLRE TR A 2R O 21
DHERF SN TRV | FdHE
WBE N KBRS T HE
PEITIR W E EME 2 5 0
T, Wi L TR T L%
KLELE, VKL E
7

heute ein explosionsartiger
Knall zu héren und weiller
Rauch stieg auf. Was die
Explosion von vorhin be-
trifft, wurde offiziell be-
kannt gegeben, dass man
auch unter Berufung auf die
Spezialisten momentan da-
von ausgeht, dass der Reak-
torbehélter intakt ist und so-
mit die Moglichkeit, dass in
groflen Mengen Radioaktivi-
tat austritt, als gering einge-
stuft wird. Ich wiederhole.

Kiyomi (jetzt mit im Bild,
im Hintergrund wird die

Durchsage wiederholt):

<! Mama.
Saeko: & ? Hm?
Kiyomi (sie gibt ihr eine

Blume):

[EAN Bitteschon.
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Sacko: H VAL 5,

Danke.

Kiyomi: \ %,

Gerne.

Gerdusch eines Hubschraubers wird lauter und wieder

leiser.

00:09:15 Ortswechsel — Bei Yukako

Yukako und Tatsuya sitzen am Tisch. Sie sitzt vor dem Laptop und er isst.

00:09:16 —
00:09:52

Moderator eines YouTube-
Videos:

R, BHEEEDOHIZONT
AFLEFEST, 2. KAIZ
FAHEEEOMH T IWNE
Lz, 2. fax LRELL &
D R

Ahm, nun zu den geplanten
Stromabschaltungen. Ahm,
heute war der erste Tag der
geplanten Stromabschaltun-
gen. Ahm, es gab verschie-
dene Probleme ...

Yukako: #gD ?

Radioaktive Verstrahlung?

Tatsuya: \WX°, £fo> T, T
SITHBERHLH-TZ LR
WTLXY2, #9852 C
7o

Ach nein, warte erstmal, es
gibt sicher keine direkten
Auswirkungen. Das haben
sie doch gesagt.

Yukako: 775 T. %3k
WIS A7 NS> T2 &ET
LX9,

Aber das heilit doch, wir
wissen nicht, wie es in Zu-
kunft sein wird.

Tatsuya: \\X°, 9723, 2
TETIERALWTL X

-

7. - TLX I,

Aber es wird ja wohl nicht
bis hierher kommen... Oder?

Moderator: --- % /1

... Der Strombedarf nimmt
Zu...

Yukako: F=/ /T A4V &
NE DT oT,

Wie war es denn in Tscher-
nobyl?
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Tatsuya: 9 A

Hm.

Moderator: - JLEH F % 1
/A NI

... 90.000.000 Kilowatt, ge-
ringe ...

00:09:53 — | Yukako tippt etwas in den Laptop ein.
00:09:56
00:09:57 — | Tatsuya: & & 5 X, Lass uns doch schlafen.
00:10:34
Yukako: \WX°, b x o & F | Nein, ich will erst noch ein
RTIHBTE, bisschen recherchieren.
Tatsuya: i % 2 Was denn?
Yukako: 72%>5F = /L7 7 | Zu Tschernobyl.
1Y,
Tatsuya gihnt: 72 T? | Ohne zu schlafen?
Yukako: 9 A, KK, V| Ja, kein Problem. Geh’ ru-
WX, EETo T, hig schon mal schlafen.
Tatsuya: 9 > L3 2% O Z | Willst du jetzt die ganze Zeit
LN ? recherchieren?
Yukako (abwesend):
Ih? D s Hm? Hm.
00:10:26 — | Tatsuya steht auf und geht. Stille.
00:10:34
00:10:35 — | Yukako: :3°9 %, Gute Nacht.
00:10:37
Tatsuya (aus dem OfY):
9 Ao Hm
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00:10:38 —
00:10:49

Hintergrundmusik, welche den Moderator des YouTube-
Videos tibertont, wird eingespielt, wihrend Yukako recher-
chiert.

00:10:50 Ortswechsel — Bei Saeko und Kiyomi

00:10:51 —
00:11:05

Kiyomi spielt im Hintergrund, Kamera schwenkt auf Sackos
Laptop. Zundchst wird das Bild eines fehlgebildeten Kalbes
gezeigt, wobei in der oberen rechten Ecke der gedffneten
Internetseite das Wort ,, Tschernobyl* zu lesen ist. Saeko,
die erschrocken und angestrengt auf den Laptop und dann
besorgt zu ihrer Tochter schaut, wird gezeigt. Es folgen De-
tailaufnahmen des Bildschirms mit weiteren Fotos fehlge-
bildeter Tiere. Wieder ist ,, Tschernobyl* deutlich zu lesen.

00:11:06 Ortswechsel — Bei Yukako und Tatsuya

00:11:06 —
00:11:27

Yukako wird bei der Recherche gezeigt. Bei verschiedenen
Internetseiten fokussiert die Kamera auf einzelne Schrift-
zlige.

BUR 70 & E A8 CIRAR = 4K | ,,Symptome geringer Strah-

W& DRER- - lenbelastung in Tokyo und
dem Hauptstadtgebiet ...*
B8] PR e A oD f R ,,Gefahr von Verstrahlung in

der Kanto-Region
TIUADAT 4 T 5 In den franzosischen Me-
To-e dien ...

WAz EA 9 & o 7= Das Anfachen der dffentli-
chen Meinung ...
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=72,

HEAMAET AR N E

FIE « KANZ LR L TWE
G

Als im Ausland lebende Ja-
paner*innen...

In Sorge um Familie und
Freund*innen ...

00:11:28 Ortswechsel — Bei Saeko und Kiyomi

00:11:29 —
00:11:47

Kiyomi kommt zu Saeko und stellt sich zu ihr. Sie schauen
gemeinsam weitere Bilder von Tschernobyl an.

00:11:48 Ortswechsel — Bei Yukako und Tatsuya

00:11:49 — | Weitere Schriftziige auf Internetseiten werden gezeigt.

00:11:52
R gk GRIRG-- ,,Niedriger Strahlendosis

ausgesetzt (Shonan ...

L aiil ,Nasenbluten*

00:11:53 — | Yukako wird gezeigt

00:11:57

00:11:58 — | Weitere Internetseiten:

00:12:06

JRFE il - R S R B E A
Ww(ERIE) o ~ BB O

HInformationen zu den Ge-
genmafnahmen zum Atom-
kraftwerksunfall und zur Erd-
bebenkatastrophe (Sonderbe-
richt): Belastung durch radio-
aktive Strahlen ist ...*
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4 1 16 HHEEs~ =27
v GRY ) b~ RS
PFE N

,Handbuch vom 16.04. zur
Bewiltigung der Katastro-
phe (externer Link) und zur
Wirksamkeit von Masken*

TR BE &2 W VA F 2R W TR
XHD2D2 CA~AT D
BOSFEHER,

,,Gibt es eine Methode die
Radioaktivitit nicht einzuat-
men? Auswahl und Vorbe-
reitung von Schutzmasken®

Die dazugehorige Illustration, wie eine Atemmaske aufzu-
setzen ist, wird weiter unten auf der Seite gezeigt.

KRz, AR #EOEKRICE
LELT, Z<DERDE
ST KRE TR E B
JLELE, 72, &,
R IEEh -

00:12:07 — | Die Lautstirke der Stimme des Moderators nimmt wieder
00:12:21 zu, wobei die besorgte Yukako gezeigt wird, die zum schla-
fenden Ehemann schaut, welcher ebenfalls kurz zu sehen
ist.
Moderator:

Besonders aufgrund der heu-
tigen Ausfdlle der Bahnen
kam es fiir alle Stadtbewoh-
ner zu einigen groBeren Un-
annehmlichkeiten. Fiir ge-
sellschaftliche und Gkono-

mische Aktivitaten...

00:12:22 Ortswechsel — Bei Saeko und Kiyomi

00:12:22 — | Die spielende Kiyomi wird gezeigt, wobei dieselbe Durch-
00:12:27 | sage wie in der vorigen Szene weiterlduft:
Moderator:
~IEENO BT, $kEEE Y | ..., ist es von besonderer
LonbiTbis &9 Z | Wichtigkeit, dass der Bahn-
EIXREEREETH S &5z | verkehr wieder funktioniert.
TEY £T,
00:12:28 — | Der Bildschirm von Saekos Laptop wird gezeigt, auf dem
00:12:29 | ein Geigerzdihler zu sehen ist.
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Szene 2: 00:53:50 — 00:59:49 | Hohepunkt der Angst, Sorge und
Verzweiflung!!

Ort: Auf dem Hof des Kindergartens

00:53:50 —
00:56:11

Noriko: 72, TWEH A,
ROTEHLLWWATEITE
2,

Horen Sie, ich mochte, dass
Sie damit authéren.

Sacko: (A DEE T 2

Worum geht es denn?

Noriko: D+ TL x 9 ?
e HIEENKD ENE o T,
EOZERZBIZEHETA
D,

Es ist doch Ihr Kind... Es
sagt, es kdme ein Erdbeben
und verunsichert damit alle.

Sacko: + I I UL R2WT
T, EoThWwWkiha, A
BTk,

Das ist nicht Kiyomi. Sowas
sagt sie doch nicht.

Noriko: U fif? 55D 1
MESTHHTI &

Was sagen Sie da? Ist dann
das, was mein Kind sagt...

Saeko: o], o T2\ &
EoTCALRRNTT?

Ich sage doch, dass sie es
nicht war.

Noriko: 7ZW 7=\ X, ],
“ALTEDOTRT, BB
&7 ARYI,

Was soll das tiberhaupt, dass
Sie beide diese Masken tra-
gen. Das ist wirklich tiber-
tricben.

Saeko: WX, o TCa—=x
SALEBETTALSRNT
T

Aber Yoko tragt doch auch
eine Maske.

Mika: % i3 B 38 T3 iF
C‘fo

Well sie erkéltet ist.

' Da das gesamte Gesprich zunehmend an Lautstéirke zunimmt, wurde bei dieser Szene
darauf verzichtet Ausrufe mit einem ,,!* zu markieren und nur zwischen Aussagen und
Fragen unterschieden, um die Transkription und Ubersetzung iibersichtlich zu gestalten.
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Noriko: 72, & 9\ 9H O
EHEORLEH > TADIy
MHIRND ?

Wissen Sie nicht, dass sie
damit die Unsicherheit aller
anstacheln?

Mika: B 3 720 3w b
. B OTFHEIZF 300
L, TOWVIRMTI L
12,

Sie meinen wohl, nur Thnen
und Ihrer Tochter soll es gut
gehen.

Noriko: 4, H AN TiA
iR D 72 T AR W T R W EET
L9228, £k
\Z, {7z 2

Wir alle in Japan miissen uns
doch jetzt anstrengen. Was
soll denn Ihr Verhalten in so
einer Zeit?

Saeko: = 9 TT 7, HAHD
%5 o CTEWATT
VAN

Ach ja? Was ist denn
schlimm daran,
schiitzen?

sich zu

Noriko: #EEKIZE 2 E S 72
WT X,

Aber Sie sollten nicht unng-
tigerweise alle authetzen.

Saeko: #F> T2\ T,

Ich hetze nicht auf.

Mika: > CTEd, 7Z0nbH
EoTALSRRVWATT
VAN

Doch, Sie hetzen uns auf.
Deshalb sprechen wir Sie ja
darauf an!

Noriko: = ORI > TE %
b - Tk T X,

Neulich haben Sie ein merk-
wiirdiges Gerdt mitgebracht.

Mika: 3 727- DF DARVE &
DFHINAKY FZH I T2\ T
T, NETT, ZobiL

Ihre Nervositét ist ja fast wie
eine Religion. Das verunsi-
chert uns.

Noriko: RFN#, 42z,

Wohl eine Religion des Un-
friedens, nicht wahr?

Mika und Noriko sprechen durcheinander

RYIZBEFEZIAIToTZH
DUNNTT X,

Sie sollten wirklich zu einem
Arzt gehen.
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Noriko: K3 ?

Ist bei Thnen alles in Ord-
nung?

Mika: &<, P& -
TE D) B 2 e+
HDIEDTLLTZE U,

Horen Sie auf, Ihr Kind zu
benutzen, um alle einer Ge-
hirnwésche zu unterziehen.

Saeko: HEd 72 AT,

Wie kommen Sie denn auf
Gehirnwische...

Mika: ¥E C % 72T
iR

Ist es etwa keine Gehirnwé-
sche?

Sacko: L T 72\ T 9,
FAIRT L,

Sowas mache ich nicht.

Mika: #EHiD EH D720
MBEBEPNED FH N

>
— o

Ach ja, und wie ist das mit
den Lebensmitteln aus der
betroffenen Region, die zum
Essen zu gefahrlich sind?

Noriko: 2, Z=5l] - #% 5 H
EERLTBH AL W
D2, HOANEHLRE S
WO EFLTDHENgN->T
AR

Sie diskriminieren... Sie dis-
kriminieren die Katastro-
phenregion. Wissen Sie
nicht, was die Menschen
dort durchmachen?

Saeko: 57 > TE 4 L,

Das weil} ich sehr wohl.

Mika: U=, &9\ ) REE
HBneunwcd L,

Dann koénnen Sie doch nicht
so eine Haltung vertreten.

Saeko: ZER| L TAHDH77=
-HTLX 9,

Sie sind doch diejenigen, die
diskriminieren.

Mika: & Z 238 LT 5 A
T2

Inwiefern diskriminieren wir
denn?

Noriko: FA 72 & 23 i) 28 &
BloTE o TATIL -1,
A A IAVAS SV AT

Sagen Sie doch, inwiefern
wir diskriminieren! Wenn
Sie solche Angst haben ...
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Mika: FFilc\WTL & W
£

Bleiben Sie doch zu Hause.

Kiyomi: &9 L7z ?

Was ist denn los?

Mika: Wb TL X 5. &
HECTEDHTLXY D,

Sie konnen doch zu Hause
Ihren Alltag bestreiten.

Saeko zu Kiyomi: JF# ¥ %
T, WV ETH O,
(sie gehen)

Komm, wir gehen heim. Wir
gehen jetzt nach Hause.

Mika: £ 5 E#\T2nA
TLX9?

Sie sind doch nicht berufsti-
tig, oder?

Saeko (dreht sich um): X < %
IWNH ZEERETRZ,
(Kiyomi murmelt etwas in
Richtung Saeko) #0300

L7\ Td 72

Wie kénnen Sie so etwas sa-
gen.

Sorgen Sie sich nicht um
Ihre Kinder?

Mika: .0LELL T,

Wir sorgen uns.

Noriko: LE7ZZNHF - T
HBATLE D,

Wir sagen das ja, weil wir
uns sorgen.

Mika: & 7272720 23 A
CRRWATT &,

Sie sind nicht die Einzige,
die Angst hat.

Saeko: U=, iV A7Ze 5
DI~V ATHLI=->T, #*
NIEDEFTLE D ?

Weil ich Angst habe, be-
nutze ich die Masken, das ist
doch meine freie Entschei-
dung, oder etwa nicht?

Noriko: B3 F L, 7206 H
TR NWTHTE->TH
D,

Natiirlich. Aber dann kom-
men Sie nicht hierher.

Saeko: HTHkH D HTK
72D HELDPET T,

Ob ich herkomme oder
nicht, ist meine Entschei-
dung.
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Noriko: C% & . FL7zHB N
IR BICARLIZESED
NTWD > TOIFRDOBEF
CoZaun?

Aber dann ist es auch unsere
Entscheidung, ob wir uns
von Thnen verdngstigen las-
sen.

Sacko: WHWH, FLCE D
RNTLIEE WXL, kAL L

Ach, dann lassen Sie mich
damit in Ruhe. Entschuldi-

£ 4 . (dreht sich mit
Kiyomi herum und geht in
Richtung Ausgang)

gen Sie mich.

Noriko: 72 ® ? F N IE 7%
EIpD, oz ! RcEFR !

Was ist das denn? Ist das Ge-
rechtigkeitssinn? Hey! Was
soll das!

Saeko (dreht sich zu Noriko
um): EZEE N C272NT
ER

Es geht nicht um Gerechtig-
keitssinn!

00:56:12 —
00:56:24

Saeko wendet sich in Richtung des Ausgangs und geht ge-
meinsam mit Kiyomi los, wobei die Hintergrundmusik wie-
der einsetzt. Die Kamera zeigt anschliefsend Noriko, die mit
traurigem Blick und Trdnen in den Augen dasteht und
schliefslich zu den anderen beiden Miittern, Mika und Yoko,
geht. Dann wendet sie sich ihrem Kind zu.

00:56:25 —
00:57:07

Saeko und Kiyomi fahren auf dem Fahrrad davon. Gleich-
zeitig kommt Yukako, ebenfalls auf einem Fahrrad, um die
Ecke gefahren, springt vor dem Kindergarten vom Rad,
ldsst dieses achtlos liegen und geht ziigig auf das Kinder-
gartengeldnde. Sie trdgt einen kleinen Karton mit Atem-
schutzmasken bei sich, den sie im Gehen d6ffnet und aus dem
sie eine Maske hervorholt.
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00:57:08 —
00:57:23

Yukako (zu den herumste-
henden Miittern und Kinder,
eine Maske anbietend): 3
EFHA, THEEAL, BT
ST AT EHTHIT T
KZEv, BEWLET,
o BEWLET, B A
v AT ZSHTHITTL
=Y AN

Entschuldigen Sie. Ent-
schuldigung. Bitte lassen Sie
Ihre Kinder Atemschutz-
masken tragen. Ich bitte Sie
darum... Bitte lassen Sie
Ihre Kinder Masken tragen.

00:57:24 —
00:58:40

Yukako wendet sich um, lduft

tiber den Innenhof und ver-

sucht einzelne Miitter mit Kindern anzusprechen.

Yukako: +AFHA, HIE
SANT-BILT AR B IHT
HIFTLEE N,

Entschuldigung. Bitte lassen
Sie die Kindergartenkinder
Schutzmasken tragen.

Erzieherin: &. i3V, 22—
L. ELLEETT D,

Ah, ja, wer sind Sie denn?

Yukako: 2. Hxro &, I
IEATS,

Ahm, also, ich wohne in der
Nabhe.

Erzieher: . = 9.

Ah, ach so.

Yukako lduft davon und auf zwei Miitter, die mit ihren Kin-

dern auf dem Hof stehen, zu.

Erzieherin: fR7##F O 5 U %
RNTT LA, REE TR
WHIZH o & ARIZKE S
DT,

Sie sind also keine Erzie-
hungsberechtige. Alle, die
nicht zu den Erziehungsbe-
rechtigten gehdren, haben
keinen Zutritt zum Kinder-
gartengeldnde.

Yukako: B x o & o TL
FEW, brok-

Moment mal. Bitte...

Die Erzieherin und Yukako reden durcheinander. Yukako,
lduft zu Noriko und spricht diese an.
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Yukako: JSTHRE.
EETLIEE N,

~ AT &

Radioaktive Strahlung, bitte
lassen Sie [Ihr Kind] eine
Maske tragen.

Noriko: 2. EHHEE?

Ja also, wer sind Sie?

Yukako: Y T it
\C—TERNHDHATT,

Es sind vor allem Kinder, die
Schiaden durch Radioaktivi-
tat davontragen.

Noriko: z

Was?

Yukako: BFEWLET, T
flllcv A7 2 & T

Bitte. Lassen Sie Thr Kind
eine Maske tragen.

Noriko: 2 A TE AR Z &
ELAVI L YON

Wie koénnen Sie so etwas
einfach so behaupten?

Yukako: & WE] o T F H
oo

Das tue ich ja gar nicht.

Noriko: VM- TAA LS
AN

Das tun Sie doch!

Yukako: WU > TZRWT
—a—o ‘(3%)”'

Nein, aber...

Noriko: 72 &, HATZFHE?

Na also, wer sind Sie tiber-
haupt?

Yukako: B x o & 5o T,
Hrok, F= /T4
DFFEF E T
TR F%, ERHTDHA

Einen Moment, bitte. Bei
dem Unfall im Atomkraft-
werk von Tschernobyl zeig-
ten sich nach fiinf oder zehn

<7, Jahren bei den Kindern
Schéden.
Noriko: z ? Was?

Yukako: 727206, ks
VA HEIETLIEEN,
BrEAnHoLeWET
el

Lassen Sie Ihr Kind jetzt
eine Maske tragen. Sie ha-
ben doch ein Kind, oder
nicht?
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Noriko: V5,

Ja.

Yukako: ¥ THIFTL
S, Ao X THITFT
<TT&EW,

Dann lassen Sie es eine tra-
gen. Lassen Sie Ihr Kind
doch bitte eine tragen.

Noriko: 22z, FART &
RATHRIZIZE bR T
Wi nwo, A, Zo
Nt 2

Wieso muss ich mir sowas
von lhnen sagen lassen. Wer
ist die iiberhaupt?

Der Erzieher murmelt Yukako

etwas zu.

Noriko: Rg&H 2

Eine verdachtige Person?

Yukako: R5EH U720,
MATV AT -THER
FHRALTT D, - AY

L’
“—o

Ich bin keine Verdichtige.
Warum bin ich verdéchtig,
nur weil ich Masken ver-
teile? Also wirklich...

Noriko geht weg, Yukako folgt ihr, wobei die Erzieher auf

sie einreden.

Yukako (schreit): =& Th
FTL Ry, Ttk

Lassen Sie es eine tragen. [hr
Kind...

00:58:41 —
00:59:49

Ein Polizist kommt angelaufen.

Polizist: 9 LE L= ?

Was ist passiert?

Mika: ¥ HFHA, ZDA
HroEEBMNLWVWWAT
KR

Entschuldigen Sie. Diese
Person ist etwas merkwiir-
dig.

Polizist geht zu der Gruppe, die sich um Yukako gebildet

hat.
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Polizist: {if T4 7>2 - 5 | Was ist denn? ... Was ist
LELEZ?, passiert?

Yukako und der Polizist reden durcheinander, wdhrend
letzterer Yukako vom Kindergartengelinde fiihrt. Yukakos
Verhalten zeigt deutlich, dass sie nicht mitgehen méchte, da
sie sich vom Polizisten beinahe schieben ldsst. Schlieflich
laufen beide die Strafie herunter, bis sie aus der Sicht der
Kamera verschwinden und nur noch die beiden Erzieher,
die am Eingangstor des Kindergartens stehen, zu sehen
sind. Sie schliefen dieses ab und laufen seitlich aus dem
Blickfeld der Kamera.

Szene 3: 01:23:54 — 01:28:00 | gegenseitiges Verstindnis von
Saeko und Yukako

01:23:54 — | Yukako kommt die Treppe des Wohnhauses hinauf und geht
01:24:40 zu ihrem Appartement. Als sie hineinkommt, bemerkt sie, dass
Saeko die Scheibe der Balkontiir zerbrochen hat und in ihr
Wohnzimmer eingedrungen ist. Saeko lduft nun auf Yukako zu
und driickt sie gegen einen Schrank hinter dieser.

01:24:41 — | Yukako: 72ic. iz ? Was soll das?
01:27:50

Saecko: H727-. X ?+ |Hast Duein Kind? ... Ich
23 B 2y > TRV T A | will wissen, ob du ein Kind
D, hast.

Yukako: W72\ T, Ich habe kein Kind.

Saeko: HATZDHUW L, Es ist deine Schuld.

Yukako: 72122 ! 722 ? Was?! Was?

Sacko: HD & Z|ZF 3 I & | Wenn ich neulich mit
AT, Z A7 Z & | Kiyomi hitte sterben kon-
272 HFICTAZDIZIA ! | nen, wire es nicht dazu ge-
kommen!
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Yukako: 7e A THHEZE S & L
o2, AT ZR
ZHE L2 TH
MoTzDbRRE L < 2
D, R, RATERZEI T
BDY I TE AR
BEOETHD?

Warum wolltest du sie to-
ten? Warum wolltest du dein
Kind téten? Bist du denn gar
nicht froh, dass ihr gerettet
wurdet. Warum wolltest du
sie toten? Wie konntest du
sie so einfach toten wollen?

Saeko: 42! 72 AT, 72 AT,

FoT&, ZTARAS

%%Oké FLAS E AT
EARITHE S TH &,

Warum? Weil sowas pas-
siert ist. Man kann es nicht
besiegen. Wie sehr ich auch
kampfe...

Yukako: 721z ?

Was meinst du?

Saeko: EARITIEPILTYH
S, BRI TRV
WL A, FHSFD 720
K. Ao TVSFED 720
D!

Wie sehr ich auch dagegen
ankdmpfe, Radioaktivitét
kann man nicht besiegen.
Ich mochte doch mein Kind
beschiitzen! Ich will es be-
schiitzen!

Yukako: B T7a< ZauJo,

Man kann sie doch besiegen.

Sacko: 7 I,

Es ist doch zwecklos.

Yukako: EF U = 720,

Es ist nicht zwecklos.

Saeko (mehrfach): fEE#H 7= J !

Doch, das ist es!

Yukako: ZEBE U o 7200 !

Nein, das ist es nicht!

Yukako: KK, KLk,
ROLFK, RALFK, KAk,
RALFK, RLK, Zhb
1, RILK 7 o kb KL
Ko MRERILK Y (umarmt
Saeko) 12, EH U %720
F U S0,

Es ist alles gut, alles gut, alles
gut, alles gut, alles gut, alles
gut, alles gut. Es wird be-
stimmt alles gut, bestimmt
wird alles gut. Ja, bestimmt
wird alles gut! Hm. Es ist nicht
zwecklos. Das ist es nicht.

Sacko: THH O F I I
NE, WD,

Aber Kiyomi. Sie ist nicht
mehr da.
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Yukako: 9 A

Wie?

Sacko: & I I BRI
Do

Kiyomi ist doch nicht mehr
da.

Yukako: \WHATL X 9,

Sie ist doch da.

Sacko: HIN TITHNT=D,

Man hat sie mir weggenom-
men.

Yukako: 72 AT, YT ?
EZIZENTIT P NTZD ?
T ?

Wieso? Wohin haben sie sie
mitgenommen? Was?

Saeko: AIRD WA EHILT
TobooT=, FLURSFIL
TPWATE - C,

Die Eltern meines Mannes
haben sie geholt, weil ich sie
nicht beschiitzen kann.

Yukako: 5FiL5 U A7 -5
T, SF5TL XD 2?4,
1729 & B EETVn
ATLED, SFRDHAT
LX), sSFivdi?

Aber Du kannst sie doch be-
schiitzen. Das kannst du
doch, oder? Los, lass sie uns
zuriickholen. Du kannst sie

beschiitzen. Das kannst du
doch, oder?

Saeko: 9 A, 73,

Hm, ja.

Yukako: U=, BV ERELIZ
1729 &,

Dann lass sie uns zuriickho-
len gehen.

01:27:51 —
01:28:00

Yukako und Saeko fahren gemeinsam in einem Auto die

Strafle hinunter.




